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RONESANS’T HAZIRLAYAN SUREC

Avrupa’da 15. ve 16. yiizyillar1 kapsayan sanatsal ve diisiin baglaminda Antikite etkili biiyiik
dontisiim “Ronesans” olarak adlandirilir ve “Yeniden dogus” anlaminda kullanilir.

Ronesans’in olusumunda, yeni bir ekonomik diizenin ortaya c¢ikisi, sanayi ve ticaretin
gelismesiyle ortaya c¢ikan burjuva sinifi ile aristokratik sinif arasinda uzlasmazligin artmasi
nedenlerden birisi olarak sayilabilir. Ayrica ulusal devlet, ulusal dil gibi yeni kavramlarin bas
gostermesi, egemen prensliklerin imparatora ve papaliga bagkaldirmalar1 da nedenler
arasindadir. Artan ticari faaliyetlerle birlikte kentlerin giderek kalabaliklasmasi, yeni
buluslarin hizlanmasi1 ve temelinde ticari gilidiilerin yattig1 yeni cografyalarin bulunmasi,
giderek hizlanan ekonomik, toplumsal ve bilimsel olaylar Ronesans’in ivmesini arttirmistir
(Dogan 1998, 89).

Kagidin parsomenin yerine kullanima gegisi ve matbaanin genis bir uygulama alani bulmasi,
basili malzemenin daha fazla sayida insana ulasarak gili¢lii bir bicimde diisiin ve fikir
hayatinda canlanmaya neden olmustur. Ortacag’da hayir isleri adina kiliselere aktarilan para,
Ronesans ortaminda kisgilerin toplumsal diizeylerinin gostergesi olarak yaptirdiklar: saraylar,
gosterisli evler, mobilyalar, duvar halilari, resim ve heykel gibi sanat eserlerine yonelmistir
(Akkaya 1990, 132).

RONESANS DUSUNCESI VE SANATININ SEKILLENMESI

Ortacag’dan sonra, Ronesans’in ne ilk, ne de ikinci doneminde estetik lizerine yazilmis bir
doktrine rastlanmaz. Yazilanlar daha ¢ok sanatcilarin kendi sanatlar iizerine diisiinceleridir.

Medici Ailesi’nin Floransa’da Platon Akademisi’nin kurmasi (1439) donemin sanatinda
belirgin bir sekilde yonlendirici olmustur. Sanatgilar, Yeni-Platoncu felsefeyi tanimus,
Antik¢ag’da tartisilan seyleri, kendi donemlerinde de felsefi agidan ele alabilmistir. Bu
tartisma ortaminin diisiince sistemini genislettigi ve her alanda yenilik pesine diisen insanlar
yarattig1 goz oniinde bulundurulmalidir (Krause 2005).

Gelisen toplumsal sartlar sonucunda feodalizmin yikilmasiyla boy atan Panteist diigiincenin
giiclii yansimalari, tiim Ronesans yasamini etkilemeye baglamistir. Evrenin, Tanr1’yla tek bir
biitiin oldugu ve her ikisinin birbirinden ayrilmaz bir biitiin olusturdugunu savunan bu
goriisiin etkisiyle ilgi dogaya yonelmistir. Doga’nin, Tanri’nin varligini kanitlamasi oldugu
kabul edilmeye baslandigi i¢in, matematiksel deney ve diisiincenin énemi artmistir (Akkaya
1990, 126).

Yeni-Platoncular Tanri’y1 savunmakta, diinyayr maddi ve manevi bir biitiiniin kaynasmasi
olarak gormekteydiler. Aslinda idealist bir dindarlig1 savunan bu goriis, Ortagag’in act ve
korkuyla dolu diinyasinin yerine, Tanr1’nin sevgiyle yaratmis ve himayesi altina almis oldugu
yeni bir diinya anlayigini yaratmay1 hedeflemistir (Akkaya 1990, 126).



GIOTTO’NUN DEVRIMI - 14. YUZYIL’DA iTALYA’DA SANAT

Giotto di Bondone (1266/7-1337)
Anna’ya Miijde

1302-1305.

Fresko.

Arena Sapeli, Padova, Italya

Giotto bir anlamda, daha 14. yiizy1l baslarinda yeniden dogus miijdesini veren bir sanatgiydi
ve diiz bir yiizeyde derinlik yanilsamasi yaratma sanatini yeniden kesfetmisti. Onun sanat
anlayisinda, resimle bir olayin anlatimina uygun yontemler, yerini yanilsamayla dykiiniin
g0zlimiiz 6niinde canlandirilmaya ¢aligilmasina birakacakti (Gombrich 2009, 212).

Giotto, konuyu adeta bir tiyatro sahnesindeymis gibi ele alir ve sadece bir duvari kaldirarak,
0zel bir ana taniklik etmemizi saglar. Evin hem igten, hem de digtan gosterilerek ilging bir
sembolik biitiinlesme saglanmistir. Pencereden sarkan bagsmeleklerden Cebrail, ibadet etmekte
olan Anna’ya, Meryem’e hamile kalacagi miijdesini vermektedir. Duvarda asili yilin egirme
aletleri ve disaridaki kadinin yiin egirmesi kadinlarin erdemine isaret etmektedir. Antikite
etkili alinlik ve alinligin iizerine islenmis iki melek tarafindan tasinan bir deniz kabugu icine
yerlestirilmis Isa portresi ise, resmin alt tarafinda islenen Miijde’nin sonucta Isa’nin
dogumuna yol agacak bir zincirin ilk halkasi oldugunu vurgular. Giotto, kutsal bir olay1, daha
onceki donemlerde yapildigi gibi dogadan koparmamis, aksine bu olay1 i¢inde yasadigi
diinyaya indirmistir.

...VE PERSPEKTIF BULUNUYOR - 15. YUZYIL’DA iTALYA’DA SANAT

Ronesans mimarisinin Onciisii Brunelleschi, Yunanlilarin bildigi perspektif kisaltimi ve
derinlik yanilsamasi yaratabilen Helenistik ustalarini geride birakarak, nesnelerin bizden
uzaklastikca giderek kiiciilmelerini 6ngéren matematik yasalarini kesfetmistir. Bu durum da

cevresindeki ressamlarda bliyiik cosku yaratip, resim anlayisini degistirmistir (Gombrich
2009, 229).

Cizgisel perspektif, iki boyutlu yiizeylerde {iciincii boyut izlenimi olusturmada yararlanilan
temel yaklasimlardan biridir. Nesnelerin {i¢ boyutlu goriiniimlerinin iki boyutlu bir yiizeye
(tuval, kagit, fotograf vb.), lic boyutlu izdiisiimlerinin aktarilmasidir. Nesnenin kisiye gore
pozisyonu, uzakligl ve acist gibi diger etkenlere gore degisim gosterir. Ufuk ¢izgisi, goriis
noktasi1 ve kacis noktasi ¢izgisel perspektifin temel dgeleridir (Altunay 2010, 136).



Masaccio. Kutsal Uclii
1426-28, Fresko

Santa Maria Novella Kilisesi,
Floransa, Italya

Brunelleschi’nin yeni fikirlerinin yarattifi coskudan etkilenen ve matematiksel kurallara
dayanan ilk resimlerden birinin yaraticis1 Masaccio’dur (1401-1428). Tam bir devrim yaratan
sanat¢1, Floransa’da Santa Maria Novella Kilisesi’nin duvarinda bulunan Kutsal Uglii
freskosunu boyamistir. Cizgisel perspektifin tiim kurallarinin uygulandigi bu resimde ¢armiha
gerilmis Isa, arkasinda Tanr1, ¢armihin iki yaninda Meryem ve Incilci Aziz Yahya yer alirken,
daha alt kisimda resmin yapilmasm saglayan hayirsever kari-koca bulunmaktadir. Isa’nin
basinin hemen {izerinde Kutsal Ruh’u temsil eden giivercin u¢gmaktadir. Masaccio, matematik
perspektif yasalarmi kullanarak duvarda adeta bir pencere agmis, On tarafa yerlestirdigi
figlirlerin arkasinda mimari bir uzamin akip gittigi yanilsamasini basariyla yansitmistir.
Freskonun tek 6zelligi elbette perspektif teknigi degildir. Figiirlerde zarafetin yerini, biiyiik,
agir, hacimli figiirler; akici ¢izgilerin yerini kat1 ve koseli bigimler almistir (Gombrich 2009,
229).

Ortacag’in usta-¢irak iliskisi i¢inde kusaktan kusaga aktarilan geleneksel iislup, Ronesans
sanat¢isinin ¢evresine, yani dogaya ve insana donmesiyle farkli bir boyut kazanmustir.
Atolyelerde artik dogrudan modelden c¢alisilmakta, bir anlamda bilim ve sanat elele
yiiriimekteydi. Uzam i¢inde gosterilen figiirlerin goriiniimii, bakis noktasina gore degismesi
gerektigini fark ederek, anatomiye 6zel bir ilgi gostermeye, iskelet yapisini, eklemleri ve kas
sistemini incelemeye baslamislard: (Ipsiroglu ve Ipsiroglu 2010, 71).

Andrea Mantegna, Olii Isaya Agit
y. 1500, Tuval iizerine yagliboya
Galleria Brera, Milano, Italya

Cogunlukla Venedik’te calismis olan Andrea Mantegna i¢in perspektif, izleyicinin goziine ve
yiiregine hiilkmetmek i¢in aracti. Izleyiciyi tamamen igine ceken bir anlayisla perspektifi
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uygulayan sanatc1, Olii Isa’ya Agit adli eserinde, izleyiciyi gercekten Isa’nim 6lii bedeninin
ayakucuna tasimay1 basarir. Bedeni kisaltarak sizi onun yliziine yakinlastirir. Seyirci, onun
yarali viicuduna dokunabilecek kadar kendisini, tablonun i¢inde hisseder. Mantegna’'nin bu
etkiyi uygulamak i¢in bu resimde kullandigi kisaltma tekniginde (rakursi), matematiksel
kurallarin digina ¢ikarak, sadece Isa’nin viicudu igin neredeyse ters perspektif diyebilecegimiz
yontemi kullanmistir. Burada ayaklar olmasi gerektiginden kiicliik, bas ise olmasi
gerektiginden biiytktiir.

BUYUK USTALARIN YUZYILI - 16. YUZYIL

Leonardo ile italyan sanatina yeni bir kompozisyon anlayisi girmistir. Buna gore dagimik
durumda bulunan konunun ana figiirleri, geometrik bir diizen i¢inde resmin ortasina alinmis,
oteki figiirler ve manzara 6geleri bu ana motif etrafinda toplanmistir. 15. ylizyilda tam
anlamiyla gerceklestirilemeyen figilirlerle uzam arasinda birlik, Leonardo tarafindan
saglanmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu 2010, 72).

Leonardo da Vinci, Son Aksam
Yemegi, 1495-98,

St. Maria delle Grazie Manastiri,
Milano

Da Vinci, Son Aksam Yemegi tablosunda Isa’nm “Iginizden birisi beni ele verecek.” dedigi
am betimlemistir. Yatay bir kompozisyon uyguladigi resimde Isa’yr merkeze almis ve
havarileri iigerli gruplar halinde ayirmistir. Havariler, Isa’nmin sdyledikleri karsisinda dehsete
diismiig, hararetli bir sekilde tartisirlarken gosterilmislerdir. Bu tiir resimlerde genellikle
masanin en kenarinda, diger havarilerden belirgin bir sekilde ayrilmis olarak gosterilen, isa’y1
ele verecek olan Judas, Leonardo tarafindan grubun i¢ine dahil edilmis olmakla birlikte, yine
de diger havarilerin yaptigi tartismaya katilmamaktadir. Diizglin bir perspektifle grubun
arkasinda derinleserek giden mekanin arkada kalan duvarina acilan {i¢ pencere, resimde
derinlik vurgulamasini daha da arttirmaktadir.

15. ylizyilin ¢izgisel perspektifine ek olarak Leonardo, “sfumato” denilen hava perspektifi
ekleyerek, derinlik algisini ¢ok daha gercekei bir boyuta getirir. Bu teknikte, konturlar
yumusatan bir hava tabakasi, biitlin formlar1 dort bir yandan sarmaktadir ve geride sis
perdeleri icinde gozden silinen peyzaj, resmin derinligini izleyiciye aktarmaktadir (Ipsiroglu
ve Ipsiroglu 2010, 75).

Leonardo ile ¢agdas bir bagska dev sanat¢1 Michelangelo Buonarroti’dir. O da diger biitiin 16.
yiizy1l sanatgilar1 gibi bir figiir ressamiydi. 1508-1512 yillar1 arasinda, dort yil boyunca, tek
basina calisarak olusturdugu Sistine Sapeli tavan resimleri, anitsal resmin en giizel
orneklerinden birini olusturur. Michelangelo’nun figiirleri 15. ylizy1l ressamlarinin eserlerinde



gorlilen natiiralist yaklasimi icermez. Bu figlirler iri yar1 govdeleri, siskin kaslariyla her an
eyleme gegmeye hazir bir giiciin tastyicisidirlar (Ipsiroglu ve Ipsiroglu 2010, 79).

Michelangelo, Adem’in Yaratilist,
1510, Fresko,

280 x 570 cm,

Sistine Sapeli, Vatikan

Sistine Sapeli freskolar1 arasinda bulunan “Adem’in Yaratilis1” adl1 resim, sanatginin konulari
ele alisindaki 6zgiinliigiin en bariz 6rneklerindendir. Diyagonal bir kompozisyonla iki ana
leke seklinde tanimlanmis alanlardan solda olaninda, Tanri’dan yasam enerjisini alan ama
sanki henliz yeni ayaklanmakta olan Adem, sag tarafta ise melekler esliginde bir enerji
firtinastymiscasina Adem’e eliyle yasam enerjisini uzatan kararli bir Tanr1 goriilmektedir.
Ozgiin metinde “iiflemek” sozciigii gegmekle birlikte Micheangelo’nun buradaki yorumu, son
derece yaratici ve inceliklidir: Tanr1 parmaginin ucuyla, Adem’e hayati sunmaktadir.

KUZEY AVRUPA’DA RONESANS

Ortagag sonlarinda kipirdamaya baglayan natiiralist egilimler, Kuzey’de baska bir yonde
gelisiyor ve burada Yenicag sanati, italya’dakinden degisik dzellikler gdsteriyordu. Her ne
kadar Hristiyan inancinin sekillendirdigi bir Ortagag siireci gegirmis olsa da Yunan-Roma
geleneginden tam da kopmayan Italya’ya karsmn, Kuzey’de Gotik iginde gelisen dinsel bir
doga duygusu uzun siire etkisini devam ettirmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu 2010, 88).

Flaman Diinyasi ve Sanat

Flaman ressam i¢in ¢evresinde yer alan her sey, Tanri’nin varligini kanitlayan bir belgeydi ve
doganm kutsal bir dokunulmazhig1 vardi. Bu baglamda da Italya’da goriilen genellestirme,
normlastirma ve ideallestirmeye girmeden, dogaya olabildigince sadik bir sekilde resim
yapmislardir. Bu nedenle de Flaman resimlerinde son derece ayrintict bir yaklagim
goriilmektedir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu 2010, 88).



Jan van Eyck, Arnolfini ve Karisi
1434

Ahsap lizerine yagliboya, 82 x 60 cm
Ulusal Galeri, Londra

Italyan tiiccar Giovanni Arnolfini’nin evliligini betimledigi resmi devrimci yapitlarindandir.
Resimde yeni evlenen ya da evlenecek olan ¢ift resmedilmistir. Resim i¢inde kullanilan ve
Kuzey’e 6zgii ayrinticilikla betimlenen her 6ge yogun bir sembolizm icermektedir. Ornegin
ciftin hemen ayaklarmin dibindeki kopek sadakati temsil ederken, arkalarinda tavandan
sarkan avizede yanan tek mum Isa’yr simgelemektedir. Ciftin birlesen ellerinin arasindan
goriilen, duvardaki aynada resmin konusunu olusturan ¢iftin yansi sira iki kisinin daha odada
bulundugu goriilmektedir. Hatta aynanin hemen iizerinde “Johannes de eyck fuit hic” (Jan van
Eyck buradaydi) diye yazmaktadir ki bu da resme belgesel bir deger kazandirir. Van Eyck
adeta, o anin bir fotograf ¢ekmistir (Gombrich 2009, 243).

Kuzey Avrupa Ronesans’min en onemli Alman sanat¢ilarindan birisi de Alman Albrecht
Diirer’dir (1471-1528). Bilimsel arastirmalara olan ilgisi, biraktigi yazili metinleri, baski,
karakalem, yagliboya, sulu boya gibi pek cok farkli teknikte eser vermesini saglayan cok
yonli kisiligiyle Diirer, tam bir Ronesans insanidir. Figiirlerinde en dikkat ¢eken sey ise,
gercekcilikte daima milkemmeli aramasidir.

SEISITmme

Albrecht Diirer, Annesinin portresi,
1514,

Kagit tizerine karakalem, 42,1 x 30,3 mm
Staatliche Museen, Berlin

Diirer’in bu karakalem caligmasi, kendi annesinin yashiligini, gérebildigi en ince ayrintisina
kadar, hatta goriilenin ardina gegecek kadar gercekci resmetme cabasini gozler Oniine serer.
Italyan sanatcilarda ideallestirilmis figiirler yer alirken, Kuzey’de giinliik yasamdan
karakterler ele alinmaktadir. italyanlarin silmeye ¢alistiklar1 bireysel dzellikleri Diirer, bir bir
belirtmistir. Bu resimde her bir ¢izgi, yasanmis gercek hayatin izi olarak
degerlendirilmektedir. Italyan ustalarin elinden ¢ikan portrelerde de yiiziin belirli bir ifadesi
vardir ancak orada anlam, estetik kaygilarla verilen dis goriiniisiin sinirlar1 icinde kalmaktadir.
Buradaysa ifadeyi verebilmek icin her tiirlii estetik deger bir yana itilmektedir (ipsiroglu ve
Ipsiroglu 2010, 99).



BAROK DONEM (1600-1750)

Barok Donem amansiz karsitliklarin, siddetli savaslarin ve biiyiik boyutlu topraklarin ele
gecirilmesinin donemidir. Yine ayni donem akil ve imgelemin bilimsel aragtirmalarin ve
sanatsal yaraticiligin yeni diinyalara kapi agtigr bir “Akil Cagi”’dir. Avrupa’nin Roma
Katolikligi ile ¢esitli formlardaki Protestanlik arasinda boliindiigii, denizasirt kolonilerle
Avrupa’da imparatorluklarin yiikseldigi bir donemdir. Ve yine asir1 merkeziyet¢i “mutlak
monarsi’nin donemidir.

17. ylizyih zafer kazanmis aklin ylizyili olarak Klasik Donem, 18. ylizyili ise aydinlik aklin
yiizyili olarak Aydinlanma ve Filozoflar donemi olarak tanimlamak geleneksellesmistir.

Fransiz filozof René Descartes’in (1596-1650) “Diisliniiyorum, dyleyse varim” sdylemi,
kuskuyu isin i¢ine sokan onemli bir nokta olusturur. Descartes, insan1 “doganin efendisi ve
sahibi” yapma diisiincesine sahiptir. Her seyi matematiksel kesinlikle dile getirmeyi
amaglayan bilimsel bir yontemi sistemli bicimde uygulama istegi vardir. Bu da soguk ve
hesapg1 bir dogmatizmi gosterir.
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Bu ortam iginde Descartes:
iligkisinden baska bir anlam1 yoktur ve insanlarin yargilari ¢ok degisik oldugundan denilebilir
ki, ne giizel, ne de hos olanin kesin hi¢bir dl¢iitii yoktur” diye yazmaktadir.

...ne giizel, ne de hos olanin bizim nesneye karsi yargimizin

Caravaggio, Matta’ya Ilham Gelmesi, 1602. Tuval iizerine yagliboya.
292 x 186 cm. San Luigi dei Francesi, Roma.

Barok resmin en Onemli sanatgilarindan Caravagio, eserlerinde ustalikli golge-1s1k
kullanimiyla dramatik goriintiiyii giliclendirmeyi secen, bunu yaparken de gergekgilikten
uzaklagmayan bir ressamdir. Bu gercekeilik anlayisi sadece figiirlerin uygulanis bicimiyle
degil onlarin kimlikleriyle de baglantisin1 korur. Resimlerinde, gergek yasamlarinda ¢ogu is¢i,
balik¢t veya bir memur olan havarilerin ya da azizler nasirli elleri, ¢iplak ayaklariyla
karsimiza ¢ikar. Bu sebeple kiliseyle anlasmazliga diistiigii de bilinmektedir. Farkli anlayisla
resmettigi iki Matta resmi bu durumun en tipik 6rneklerindendir. Ilk resimde Aziz Matta
neredeyse melegin vahiy getirmesiyle degil, onun yardimiyla zorla incilini yazan bir kisi
olarak tasvir edilmistir. Yukarida goriilen ikinci resim ise kilisenin daha kolay
kabullenebilecegi bir Matta figiiriinii yansitmaktadir. Genellikle koyu arka planli resimlerinde
“Barok 151k” olarak da isimlendirilen, resmi genellikle tek bir kesiminden aydinlatan farkli bir
uygulama kullanir.



Gianlorenzo Bernini, Apollo ve Daphne,
1622-25. Mermer.
243 cm., Galleria Borghese, Roma

Bernini 1616 tarihli Daphne ve Apollon Heykeli’nde mitolojik bir konu se¢mistir. Ancak
diger eserlerinde oldugu gibi, hikayenin en c¢arpici, en dramatik anini se¢mis, Apolllonun
sevdigi kadina kavusacagini sanip onun bir defne agacina doniiserek sonsuza dek
kavusamayacaklarini anladigi an1 betimler. Daphne olaganiistii giizellikte bir bakiredir ve
kendini Tanriga Gaia’ya adamig, dmiir boyu bekaret yemini etmistir. Onun giizelligine vurulan
Apollon pesine diismiis ancak ona ulasacagi sirada, Daphne'nin yakarigini kabul eden Gaia'nin
buyruguyla, Daphne agaca doniigmiistiir. Bernini heykelinde iki figiiriin baglantisi, bir agag
gibi gokyliziine dogru yiikselmeleri, hareketlerdeki incelik ve uyum, oykiideki tiim heyecani
adeta canli hale getirmektedir. En ince ayrintisina kadar islenmis mermer figiirler sanki sizinle
birlikte soluk alip verir. Isciligindeki ustalik ifade giiciiyle biiyiilii bir uyum igindedir.

Nicolas Poussin. Et in Arcadia Ego. 1638-39.
Tuval {izerine yagliboya. 85 x 121 cm.
Louvre Miizesi, Paris

Barok dénemde hem siyaset hem de din tartismalarina tanik olan sanat¢inin bdyle karmasik
bir donemde, daha ¢ok 6liimii hatirlatan (momento mori) karamsar temalara ilgi duyduklari,
ancak bu temalarla ger¢ekte an1 yasa (carpe diem) manin vurgulamay1 segtiklerini sdylemek
miimkiindiir. Bu anlayisa uygun bir 6rnek olarak gosterebilcegimiz Poussin'in “et in Arcadia
ego” (O burada Arcadia’da) eserinde ellerindeki degneklerinden ¢oban olduklarini
anlayabileceginiz ii¢ erkek ve bir kadin figliriiniin 6niinde durdugu lahdin tizerindeki yazidan
admi almstir. Arcadia isimli pastoral kentte bile 6liim vardir; 6liim her yerdedir.



ROKOKO

18. yiizyilin ilk yarinsa damgasini vuran bir iislup olan Rokoko ugarilik, kabina sigamayan bir
hayat nesesi, yasanilan her anin degerlendirilmesi, incelmis bir duyumculuk (sensualisme)
tizerine kurulu yeni bir yasam tarzin1 yansitmaktadir.

Rokoko son derece satafatli ve siislemeci tarzda bir sanat akimidir. Barok’un karmagsik ve
kivrimlt bigimlerini benimsemis ancak hazzi esas alan, ¢ogu kez rontgenci temalartyla ¢ok
daha hoppa ve zariftir. Barok’la olan bi¢imsel benzerligi disinda duyarliga daha fazla seslenen
renkler (6rnegin gokyiizii mavisi, giil pembesi gibi) havai bir giizellik ve daha giiclii duygusal
ifadeler tanimlamakta kullanilmistir.

Antoine Watteau. Kitira Ada’sina Dogru
Yola Cikis. 1718. Tuval ilizerine yagliboya.
Charlottenburg Satosu, Berlin

Watteau’'nun bu eserinde giizellik anlayisinda farkli bir pencere agilip act dolu giizelligin
Otesinde, diigsel hatta melankolik bir gilizellik islenmistir. Hem eserin biitiinlinde hem de
ayrintilarda, dengeli bir anlatim c¢abasiyla figiirlerin yiizlerinde, kiyafetlerinde, gergege yakin
ifadelerle birlikte hayale dair giizellikler de sunulmustur. (Eco 2006, 234)

Watteau’'nun bu eserinde Barok donemden sonra konuda ve giizellik anlayisindaki
degisikliklerin en azindan 6nemli ayrintilarimi izlemek miimkiindiir. Resmin sol kesiminde
arka planda kalan bir mendirek, yolculuga hazirlanan ama telassiz ve kalabalik siislii insanlar,
tizerlerinde dans eden melekler, Sag kesimde bir resmedilmis bir heykel, sanki bu yolculugun
bir diise dogru yol aldigini bize hissettirmek ister.

18. YUZYIL DUSUNURLERI VE ESTETIK

Bati iilkelerinde felsefe ve kiiltiir alaninda yasanan gelismeler 18. yiizyil1 “Aydinlanma” ¢agi
olarak adlandirilmasina yol agmustir. Insan aklina kars1 smirsiz bir giiven vardir ve her seyin
akil siizgecinden gegirilmesi ve elestirilmesi gerektigine inanilir. Bu baglamda toplumsal
yasama, devlete, ahlaka, dine ve insan aklini sinirlayarak boyunduruk altina almak isteyen her
tiirlii otoriteye karsi siddetli bir miicadeleye girisilmistir.

Aydinlanma Cag1 Fransiz filozoflar1 sanatin egitici ve toplumsal roliinii 6n plana ¢ikardilar.
Onlarn estetik idealleri toplumsal iligkileri de8istirme ve yeryiiziinde akla dayanan bir diizen
kurma diistincelerine dogrudan dogruya baglidir.



Calismalarini elestirel sanat incelemeleri tizerine dayatan Denis Diderot (1713-1784), sanat
yapitiyla dolaysiz gerceklik arasindaki ayrima dikkat cekmistir. Ona goére sanat yapitinin ister
bir tablo, isterse bir roman olsun bir konusu ve her sanat¢inin da konuyu ele alis tarzi vardir
(Dogan 1998, 98). Dénemin diisiiniirlerinden Schiller (1759-1805) ve Lessing (1729-1781)
ise estetik konusunda ortaya koyduklar1 goriislerinde, sanat yapitlarindan kesin olarak egitsel
olmalarin1 beklemektedirler.

Immanuel Kant (1724-1804) ise sanatin ve sanat¢inin Ozerkligini savunmus, sanatin iyi
davranig ve hatta ahlaki kurallarla baglanamayacagini, sanatsal yaratista yetenege degil
dehaya oOncelik verilmesi gerektigini belirtmistir. Ona gore estetik kategorilerin
siralanmasinda Yiice, Giizel’den iistiin tutulmalidir. Kant’in sdylemleri “sanat i¢in sanat” gibi,
modern bi¢imcilik gibi akimlarina bir anlamda kaynak olusturmasi agisindan énemlidir.

Kant, giizellik ve yiicelik yargilarinin biitiin insanlar i¢in evrensel ve zorunlu olmasi gerektigi
goriisiinden yola ¢ikarak, onun temelinin biitiin insanlarda ayni olmasi geregini tartisir. Yine
Kant’a gore ancak bilgi bir insandan digerine tasinabilir, dolayisiyla tecriibede biitiin insanlar
icin ayni olabilecegi diisiiniilen tek sey de tasarimlarin duyular1 degil bi¢cimidir. Modern
bicimcilige ilk rastladigimiz yer burasidir.

Kant, estetik deneyin temelinde Glizelin temasasinin yarattigi yansiz keyfin yattigimi iddia
eder. Giizellik, herhangi bir kavramdan dogmadan, bdyle bir kavramla baglantis1 olmadan,
nesnel acidan keyif verendir. Boylelikle zevk de bir esya (ya da bir sunum) hakkinda keyif ve
keyifsizlik yoluyla yansiz bir yargida bulunma yetenegidir; bu keyfin konusu, giizel olarak
tanimladigimiz seydir.

YENI KLASIKCILIK (NEO-KLASISIZM)

18. yiizyihin ilk yillarindan itibaren Avrupa sanatindaki bir takim degisiklikler izlemek
miimkiindiir. Barok anlayisin ardindan Rokoko’nun daha da ileri giden, asir1 siislii sembolik
tavrina karsin bir tepki dogmustur. Barok dncesi donemlerin saf gilizelligi 6zlenmis, insanlar
sagal1, abartili seylerden uzaklagmaya baslamistir. Ayrica bu yiizyilda italya’da Herculanium
ve Pompei kazilarinda ortaya ¢ikarilan kentler de Klasik diinyaya hayranligi per¢inlemistir.

18. yiizyilin sonunda gerceklesen Fransiz ihtilali (4 Temmuz 1789) ile Fransa’daki mutlak
monarsi yikilmig, cumhuriyet kurulmus, Roma Katolik kilisesi reform yapmaya zorlanmigtir.
Avrupa Tarihinin doniim noktalarindan olan bu olaydan sonra milliyet¢ilik akimlar1 dogmus,
esitlik, Ozgiirlik ve adalet kavramlar1 gelismistir. Yiizyillardir egemenligini Tanri’dan
aldiklarina inanan krallar yerine artik ‘Halk’ sz sahibi olacaktir. ihtilal sinirlarimi asarak tiim
diinyada parlamenter bir sistemin kurulmasini saglamistir. 18. yiizyilda yetisen J. J. Rousseau
(1712-1778) ve Voltaire (1694-1779) gibi 6nemli disiiniirler, Tanri’'nin yalniz evreni
yarattigin1 ancak bu evrenin efendisinin insan oldugu goriislinii yayarak genis kitleleri
diisiinceleriyle etkilemislerdi. Tiim bu yagananlar kuskusuz sanatta da kendini gostermistir.

Resimde, ¢izgisel iisluplar formla biitiinlesmis, antik bi¢cimler 6ne ¢ikarilmistir. Resimde 1s1k-
golge etkileri, perspektif ve derinlikten ¢ok, Rokoko’nun yapayligina inat, konular gli¢glenmis,
kahramanliklar, cesaret, namus gibi ahlaki fikirler 6n plana ge¢mistir. Halk ve aydin kesimi
etkileyen kahramanlik hikayeleri tasvir edilmistir.
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Jacques-Louis David. Horatiiler in Yemini.
1784.Tuval tizerine yagliboya.326 x 420 cm.
Louvre Miizesi, Paris

David’in “Horatii’lerin Yemini” adli tablosu Klasisizmin Rokoko’ya kars1 zaferin anitsal bir
simgesi olarak ortaya c¢ikar. Fransiz Devrimi’nin de destekledigi bu klasisizm, Devrim’in
yurtseverlik ve yigitlik iilkiilerini, Romali vatandaslara 6zgli erdemleri ve cumhuriyetci
ozgiirliik diisiincelerini en iyi temsil edebilen akim olarak 6ne ¢ikmustir. Ozgiirliik ve vatan
aski, yigitlik ve kendini feda etme duygusu, Spartalilara 6zgii sertlik ve stoacilara 6zgili kendi
kendini denetleme yetenegi burjuvalarin ekonomik giice dogru tirmanirken ortaya attiklar
ahlak degerlerinin yerini almistir

Titus Livius’un tarih kitabindan bir konu secen David, Romali Horatii {i¢ilizlerinin kentlerini
savunmak i¢in Alba kentinden Curatii isimli tgiizlerle savasini islemistir. Hayatlart ugruna
kentlerini savunan {i¢ kardesin kararlilik, sogukkanlilik ve cesaretleri gozler 6niine serilmistir.
Aralarinda kiz alip vermis olan iki aile arasindaki bu miicadele erkeklerin kararliligi ve
vatanseverligini gosteren sert hatlarina karsin kadinlarin korku ve {iziintiilerini tanimlayan
daha yumusak c¢izgilerle dengelenir.

HEGEL’IN ESTETIiK GORUSU

Idealist felsefenin en biiyiik filozoflarindan olan G. W. F. Hegel (1770-1831) diyalektik
yontemi insanin sanat etkinligine uygulayis1 ile dikkat g¢ekmektedir. Kendisi estetigi
“sanatlarin, daha dogrusu giizel sanatlarin felsefesi olarak” tanimlar. Ona gore estetigin
etkinlik alani ug¢suz bucaksiz giizellik iilkesidir.

Hegel’e gore giizel diisiincesi mutlak diisiinceden baska bir sey degildir. Giizel, sanata ait
duyusal betimlemedir. Sanat, hakikati duygusal bir bi¢im altinda biling alanina ¢ikarir. O
halde giizel, diisiincenin (mutlak diisiincenin) duygusal belirlenisi olarak tanimlanabilir.
Ancak koku, tat ve dokuma gibi duyularin hos buldugu sey, sanatin tanidig1 giizel degildir.
Sanat, duyusal yaniyla bize golgelerden, bigcimlerden, tonlardan ve ezgilerden bir diinya
yaratir. Fakat bu gilizellik, dogadaki giizellik degildir. Sanattaki gilizellik (artistik giizellik)
yaratilmig, aklin ikinci kez dogurdugu bir giizellik oldugu i¢in, akil ve yaratilar1 dogadan ve
onun goriiniislerinden ne derece listiinse, sanattaki glizellik de dogadaki giizellikten o derece
istlindiir.

Sanatin basit bir dig goriiniis ve yanilsama olmadigini; insanin sanat yapitiyla iligkisinin arzu
tiiriinden bir iligki olmadigin1 séyleyen Hegel, sanatin, insan aklinin bir gereksinimi oldugu
diisiincesinde karar kilar. Genel olarak sanat gereksinimi, insan1 i¢ ve dig diinyanin bilincine
varmaya ve onlardan, ic¢inde bizzat kendini tanidig1 bir nesne yapmaya iten akilsal (rasyonel)
bir gereksinimdir. Hegel, “sanatin gegmise ait bir sey oldugunu ve geg¢mis halklarin akilsal
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gereksinimlerini karsiladigi belirterek “sanat geg¢misindir, artik estetik ¢agi baslamistir”
demektedir.

Hegel, sanatin bir insan iiriinii oldugu kabuliinden yola ¢ikarak, onun hi¢bir zaman doganin
taklidi olmadigini, bir taklit olarak gercege bagli olmadigimni sdyler. Ciinkii sanat, anlatim
araclar1 yoniinden sinirli oldugu i¢in, yalnizca bir duyuyu aldatabilen kismi yanilsamalar
meydana getirebildigi i¢in, dogay1 taklit gibi gereksiz bir ¢aba, doganin yaninda yaya kalan,
gercek olanin ve yasayanin yerine bize yagsamin ancak bir karikatiiriinii verebilen bir oyun
olarak almabilir. Felsefeciye gore icinde en az taklit unsurlari tasiyan siir en yiice sanattir ve
onu “aklin (ruhun)” en yetkin anlatim1” olarak tanimlar. .

ROMANTIZM

Aydinlanma Dénemi’nin baslarinda, dogadaki herseyin Newton’un mekanist diinya goriisiiyle
aciklanabilecegi inanci yerini giderek birtakim kuskulara birakmistir: Akil ve doga yasalari
pek c¢ok soruna ¢oziim getirememektedir. Sanatta Romantizm adiyla tanimlanan ve
Aydinlanma DoOnemi’nin rasyonalizm ve klasisizmine karsi bir tepki olugmustur. Adini
Ortagag “romans”larindan yani Latin kdkenli dillerde anlatilan dykii ve sdylencelerden alan
Romantizm, yaklasik yiiz y1l boyunca basta Ingiltere, Almanya ve Fransa olmak iizere tiim
Avrupa’yi etkisine almistir.

Bu akimin genel 6zellikleri arasinda akildisicilik, duygusallik, heyecan, ic¢giidii, 6znelcilik,
hayalgiicii, sezgi, bilingalti, bireyselcilik, yaratici deha, yalnizlik, doga sevgisi, yurtseverlik ve
gecmise (Ozellikle Ortacag’a) 6zlem yer almaktadir. Sanat artik nesnel ve konvensiyonel
Olciitlerin yonlendirdigi toplumsal bir etkinlik olmaktan ¢ikip kendi standartlarin1 yaratan bir
kendi kendini ifade etme etkinligi; kisaca bireyin bireye hitap ettigi bir arag olur.

Eugéne Delacroix. [Insanlara Onderlik  Yapan
Ozgiirliik. 1830, Tuval iizerine yagliboya, 325 x 260
cm, Louvre Miizesi, Paris

Renk ve heyecani birlestiren en 6nemli Fransiz romantik ressamlardan Delacroix’ya gore
“Biiylik sanatcilarda yaratis denilen sey, dogayr kendilerince gérmek diizenlenmek ve
bicimlemektir’. Gordiigiinii kendi diislincesine gore yeniden diizenler. Ona gore sanat
Ozglirliiktlir. Ressam dogaya ve gercege tamamen baglanirsa giiciinii yitirir. Sanat ayr1 bir
dildir. Biitiin eserlerinde akilda kalan hareketli ve bir o kadar da dengeli anlatimi1 vardir.
Renkleri rahat, coskun ama dengeli bi¢gimde tuvaline aktarir.
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1830 Devrimi’nin konu edildigi resimde bir kadinla kisilestirilmis 6zgiirliigiin farkli sosyal
statlilerden insanlara 6nderlik ederek onlar1 6zgiirliige ve basariya gotiirdiigii goriilmektedir.

Caspar David Friedrich. Sis Denizi Uzerinde Amagsizca Dolasan
Adam. y. 1818, Tuval lizerine yagliboya. 95 x 75cm. Kunsthalle,
Hamburg

Fransiz Romantik ressamlardan farkli olarak Alman Romantikler, dogaya daha baglhdir.
Peyzaj resimlerinin ustast Friedrich, resminde insanin kendi yalnmizliginin disinda doga
karsisindaki yalnizligini da gozler oniine sermis, dogay: siirlestirmis, tablosunu zarafet i¢inde
izleyenin sezgilerine birakmistir. Sanat anlayisini “gdziinii kapa, manevi goziinle 6nce kendi
resmini gor” ve “ressam Onilinde gordiigini degil, icinde gordiigiini resmetmelidir”
climleleriyle tanimlamak gerekir.

REALIZM (GERCEKCILIK)

Bu akimin amaci gergek diinyanin, cagdas yasamin dikkatli bir gézlemine dayanan dogru,
nesnel ve tarafsiz bir betimini vermekti. Dolayisiyla 19. yiizyilin ortalarinda gerek klasik
gerekse romantik diinyadan somut gerceklere dayanan bir diinya ugrunda vazgecilmistir.
Klasik sanatgilar gegmisi ornek almig, Romantik sanatcilar ise hayal giiclerine siginarak dis
diinyadan kagmaya c¢alismislardir. Yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan realist akim ise simdiki
an1 ve ortami yiiceltiyor, gercegi oldugu gibi yansitmaya ¢alistyordu. Bilimde, teknolojide ve
sanayideki gelismeler insanlar arasinda bir ilerleme umudu yaratmis ve gorsel olanin tek
gercek oldugu bir pozitivism ruhu getirmistir. Realizmin 6nderi Gustave Courbet (1819-77)
icin resim somut bir sanattir ve sadece gercek ve var olan nesnelerin betimini igerir.

Gustave Courbet. Ornans 'ta
Bir Cenaze.

1849-1850. Tuval iizerine
yagliboya, 314 x 663 cm.
Musée d'Orsay, Paris

Bu eser adeta Realist bir manifestodur. Sanat¢inin biiyiikbabasinin cenazesini betimleyen ve
tagra gercegini acik bir dille gosteren bu tablo Paris’te biiylik bir skandal yaratmistir. Resimde
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yer alan insanlar Ornans’ta yasayan gercek, siradan ve ¢ogu kaba saba insanlardir. Courbet
son derece iyi bir gozlemcilikle, hi¢ bir ideallestirmeye bagvurmadan gercegi oldugu gibi
aktarmigtir. Bir diger yenilik ise siradan bir olay1 anlatan tablonun tarihsel bir resimlere 6zgii
anitsal boyutudur. Aslinda giindelik yasama dair konular, her ne kadar bu kadar dolaysiz ve
carpict anlatilmadiysa da, Realist sanatin ne kavrami ne de uygulamasi yenidir. Ancak burada
eseri ve Courbet’nin yaklagimini 6zgiin kilan siyasal egilim ve tasidigi toplumsal mesajdir.
Courbet sanatta tlim idealizmi reddetmis ve bir tek Realizm’in demokratik oldugunu, en soylu
konularinda isciler ve kdyliiler oldugunu sdylemistir (Inankur 1997, 57-58).

Jean-Frangois Millet. Angelus. 1857-59. Tuval
lizerine yagliboya, 55.5 x 66 cm. Musée d'Orsay,
Paris

Barbizon kasabasinda toplanan ve dogaya yeni bir gozle bakarak yeni manzara resim
anlayisina onciiliikk eden Barbizon ressamlarindan biri olan sanatci, daha sonra figiire gecmis
ve kdy yasamindan sahneleri, tarlada ¢alisan insanlar1 gercekte oldugu gibi betimlemeye
calismistir. Millet’nin yoksullara verdigi agirbagh yiicelik ve anitsallik onun kendi déneminde
etkin olan sosyalizm tiiriiyle 6zdeslestirilmesine neden olmustur (Inankur 1997, 59). Angelus
adli resminde de aksam duasi i¢in patates toplamaya ara veren bir koylii ¢ifti, alabildigine
uzanan diiz ova Oniinde adeta anitsal heykeller gibi, saygin bir dinginlikte betimlemistir.
Beslenmeleri tarladan alacaklari patates mahsuliine bagli olan bu yoksul cift¢i aile, sahip
olduklar1 o kisith besin miktari i¢in, uzaklarda flu bir sekilde goriilen kiliseden yiikselen ¢an
sesinin yankilandig1 ortamda, Tanr1’ya sessizce siikranlarini sunmaktadirlar.

IZLENIMCILIK

Admi, Claude Monet’nin 1874 yilinda sergilenen “Izlenim (Empresyon): Giin Dogumu” adli
eserden alan akim resim sanatinda teknik anlamda bir devrim yaratmstir. Izlenimci sanatcilar
akademik Ogrenimi terk edip dogaya acilmislardir. Amaglart her tiirlii 6nyargiyr bir yana
birakip dogay1 gozlemlemek ve algiladiklar1 gorsel izlenimleri tuvallerine aktarmakti. Farkina
vardiklar1 sey, nesnelerin giiniin degisik saatlerinde ve degisik 1siklar altinda farkh
goriinimler almalar1 ve degisik 1siklar altinda sadece bigimlerinin degil, renklerinin de
degistigidir. Dogada siirekli degisen 151k ve rengi yakalamak i¢in de firgalarini g¢abuk
kullanmak, ayrintidan ¢ok gériiniimiin biitiiniiyle ilgilenmislerdir. Izlenimciler o dénemlerde
151k tlizerine yapilan bilimsel ¢alismalardan ve 1518in saf prizma renklerinden olustugunun
ortaya konulmasindan etkilenmislerdir. Dogada var olamayan siyah golgeleri ve smnir
cizgilerini (konturlar1) atmislardir. Isik ve renk Izlenimciligin baslica dgeleri olmustur.
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Claude Monet. Izlenim: Giindogumu. 1872 Tuval
lizerine yagliboya. Musée Marmottan Monet, Paris

1872 yili baharinda Le Havre limanmin sislerin ardindan siiziilen giinesin altinda nasil
goriindiigiinii ¢izmistir. Taslak oldukga basit bir atmosferik am1 yakalar. izlenim:Giindogumu
1874 te ilk kez sergilenir. Ve o yillarda yaymlanan bir makalede sergiye katilan tiim resimler
emprestyonistler biciminde tanitilir. izlenim kelimesi sanatta ilk kez kullaniliyordu. sanatcilar
bu etiketi islerinin begenilmedigi biciminde algilar ancak baskilara da kars1 ¢ikip eserlerine
devam ederler. begenmeselerde bircoklari tarafindan benimsendi. Monet’nin Izlenimi canli bir
goriinim tasiyan bir tablodan ¢ok Empresyonizmin temel kriteri olmustur. Bu amaclari
tagiyan ¢ok sayida eserler de akim biitiin agilariyla genisletilmistir.

Edouard Manet. Olympia. 1863 . Tuval
iizerine yagliboya, 130.5 x 190 cm.Musée
d'Orsay, Paris

LY
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Manet'nin Olimpia tablosu Goyanin Maya tablolarindan sonra resim sanatinda doniim
noktalarindan kabul edilmektedir. Bu tabloda kendine son derece giivenen Olympia,
izleyiciyle dogrudan temas kurar. Tamamen ¢iplak oldugu halde ayakkabilari, takilari ve
basindaki ¢icegi ile Renoir tarafindan cinsel atmosferin etkisi artirilmistir. Sadakat imgesi
kdpegin yerini hir¢inlik sembolii kedi alir. Olimpia'ya gonderilen ¢igekleri sunan hizmetliden
arka fondaki ayrintilara kadar ihtisamli ortaminda uzanmis kadin figliriiniin en Onemli
Ozelliklerinden biri ise Paris sokaklarindaki diger kadinlardan ayrilamayacak kadar dogal
goriiniimiidiir. Resimde figiirlerin heykelimsi hacmi neredeyse tamamen ortadan kalkmus,
renklerin saltanati kurulmaya baglanmustir.
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Pierre-Auguste Renoir. Le Moulin de la
Galette. 1876. Tuval iizerine yagliboya.
Musée d’Orsay, Paris

Renoir, bu tabloda aga¢ yapraklari arasindan sizan giinesin pariltisini vermeyi amaglamistir.
Gerek figiirler, gerekse zemin, golge-1sik etkilerinin titresimini yansitmaktadir. Bigimler
erimis, hersey golge-151k karsitliklarinin anlik etkilerini yansitan birer ara¢ olmustur.
Cergevenin tabloyu belirli bir noktada kesmesine ragmen mekan onun disinda da devam
ediyormus etkisini birakir ve izleyici burada ge¢mis bir olay1 izlemekten 6te, sanki kendisi de
olaym bir pargasiymis gibi hisseder. Klasik sanatgilarin evrensel ve tipik olani aramasina
karsin Renoir burada raslatisallik, anlik ve gegici olan1 vermistir (Inankur 1997, 69).

Auguste Rodin, 19. yiizyilin son ¢eyreginde resim sanatiyla tamamen uyum iginde bir heykel
anlayis1 gelistirmistir. Akademik sanatgilarin duygusal idealizmine karst ¢ikmistir. Gorsel
gercekeiligi 6n plana ¢ikarmistir.

Auguste Rodin. Calais Burjuvalari.

1885-95. Bronz. Calais, Fransa

Sanatg1 burada 1346-47 yillarinda Calais’yi Ingiliz isgalinden kurtarmak igin kendilerini feda
eden alt1 kent soylusunu betimlemistir. Figilirler arasindaki birlik bigimselden ¢ok
psikolojiktir. Figiirlerin kaba bir bigimde oyulmus yiizleri, giiglii viicutlar1 ve kocaman el ve
ayaklar1 da bu ifadecilige katkida bulunur. Sanat¢inin dramatizme olan egilimi onun figiirleri
sanki tiyatro sahnesindeymisler gibi diizenlemesinden anlasilir. Nitekim sanat¢i, bu heykel
grubunun kent meydaninda al¢ak ve tung bir kaidenin lizerinde durmasinda israrct olmustur.
Boylece figiirlerle gergek mekan arasinda ayrim kalkacak ve heykeller sanki halkin arasina
karisacakmig gibi goriineceklerdir.
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ARD-IZLENIMCILIiK (POST-EMPRESYONIZM)

Ard-Izlenimcilik bir okul ya da akim degildir. Bu isim Izlenimcilik’den yola ¢ikmakla bir
sekilde ona bir sekilde tepki gosteren dort bagimsiz sanatciy1 belirler: Paul Cézanne, George
Seurat (1859-1891), Vincent van Gogh (1853-1890) ve Paul Gaugin (1848-1903). Bu
sanat¢ilardan van Gogh ve Gaugin sanatin sadece gorsel izlenimlere dayandigi, 15181in ve
rengin optik niteliklerini arastirdigi silirece sanatgiya duygusunu ifade edip, onu digerine
iletme olanagi veren yogunlugu yitireceginden cekiniyor ve duygularin dolaysiz anlatimini
ongodren bir egilimi benimsiyorlardi. Cézanne ve Seurat ise Izlenimcilerin bir anlik izlenim
saptamak ugruna doganin yapisal ve kalic1 bigimlerinden uzaklagsmalarina karsi ¢ikiyor ve
yapisal sorunlara oncelik taniyan yapisalci bir egilimi benimsiyorlardi.

George Seurat. Grand Jatte Adasinda Bir
Pazar Ogleden Sonrasi. 1884-1886. Tuval
lizerine yagliboya. The Art Institute of
Chicago

Resimlerinde dogayi yeniden bi¢imlendirmeye yonelen Seurat, farkli bir ifade yontemi
bulmustur. “Noktacilik” olarak tanimlanan bu teknikte Seurat, resmindeki tim ayrintilari
cizgiler yerine noktalarla sinirlandirmig, bununla yetinmemis tiim resmini noktalardan
olusturmustur. Resimlerinde cocuk figiirlerinde bile hareket algilanmaz. Resmedilen anin
oncesi ya da sonrasi, sizde biraktig1 izlenim, renkler, duygusal etkiler degil farkli tekniklerle
yeniden bi¢gimlendirmelere 6nem verir. Sanat¢1 bu resimde iinlii bir eglence mekaninda Paris
burjuvalarini betimlemistir. Diger eserleri gibi modern kent yasaminda bir kesiti sunan eserde
giinliik yasamin siradanligina klasik bir diizen katmaktadir. Seurat burada dogal gergegin
inandirict bir tasvirini degil, kendi anlatim Ggeleriyle kurulmus yapisal bir uyumu vermek
istemistir (Inankur 1997, 74-75).

P
s

Paul Cézanne. Estaque’dan Marsilya Kérfezi. 1885
civari. Tuval iizerine yagliboya. The Art Institute of
Chicago, Chicago
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Cézanne, dogadaki her nesnenin geometrik 6ziline iner ve “dogayi, silindir, kiire ve koniye
gore” ele alir. Ona gore doga resimle taklit edilmez ancak temsil edilebilir ve bunu da
resimsel esdegerlerle gerceklestirir. “L’Estaque’dan Marsilya Korfezi” adli eserinde kiyi,
korfez ve daglar olmak iizere birbirine paralel dikdortgen planlar halinde diizenlenmis
yizeyler goriilir. Tim boyali alanlar uzakliga bakmaksizin aymi canliliktadir. Hava
perspektifinde uzaklasirken soluklagmasi gereken daglar, son derece parlak renklerle
verilmistir. Resmin geneline Cézanne’m dogadaki geometri anlayis1 egemen olur. On tarafta
kiiplere indirgenmis evlere ve genele yayilan sert fir¢a darbeleriyle olusturulmus renk lekeleri
resimdeki geometriyi ortaya koyar.

Paul Gaugin. Manao Tupapau (Oliimiin Ruhu
Seyrediyor). 1892. Tuval {izerine yagliboya.
Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, ABD

Gaugin, ge¢miste yiiceligi, saflifi, aklindaki sorularin yanitlarini genellikle gegmiste ya da
klasik sanatta arayan sanatgilarin aksine, kendi doneminde medeniyetten uzak, ilkel
toplumlarda aramistir. Primitif sanatlara hayrandir. Resimlerinde genis alanlari tek renklerle
boyar, renkte ve figiirlerde soyutlamaya yénelir. Ilkel ortamlarinda endiistrinin ulasamadig1
yasamlarin insanlarmi resimlerken teknigini de onlara benzetip miimkiin oldugunca
sadelestirir. Izlenimlerin bir sentezinin yapilmasi ve dogrudan dogadan kopya yerine
sanat¢inin hafizasindan resim yapmasi gerektigine inanan Gaugin,

Gaugin ilkel ve egzotik toplumlara duydugu ilgi sonucu Tahiti’ye yerlesmistir. Gaugin’in
sanat1 Dogu ve Bat1 dgelerinin bir karisimidir. “Manao Tupapao, Oliimiin Ruhu Seyrediyor”
adli tablosunda bir giin yatarken gordiigii bir yerli kizim, Polinezya’daki Yiiriiyen Olii
Efsanesi ile biitiinlestirmistir. Tablonun ana fikri canli ruhla 6lii ruhun birlesmesidir. Yerliler
icin gecenin fosforlu 1s1ldamasi 6liinlin ruhunu yorumlar. Resmin genel diizeni agir basli,
hiiziinlii ve huzursuz edicidir. Sanat¢inin bilingli olarak kullanmis oldugu renkler de buna
katkida bulunmaktadir.

18



Vincent van Gogh. Yildizli Gece. 1889. Tuval {izerine
yagliboya. Museum of Modern Art, New York

Yildizli Gece, van Gogh resimleri i¢inde onun sanatinin, estetik anlayisinin ve duygularinin
net gozlenebilecegi eserlerindendir. Kiigiik kentin iizerine uyku gibi ¢okmiis gece goriintiisii,
Van Gogh saris1 olarak taninan renkteki yildizlarla donatilmistir. Bazi yorumculara gore
hastaliginin sarisi, psikologlara gore yalmzlhiginin sarisi, bazi yorumculara gore bir tiirli
bulamadigi dostlugun, sicakligin sarisi. Yatay kompozisyonu, ilk bakista siyah bir leke olarak
algilanan agag¢ boler. I¢ diinyasmin kavgasmi tiim simgeleriyle izleyiciye sunan sanat¢inin
firgasi da i¢indeki inis ¢ikislara paralel hareket eder gibidir.

Akil hastanesinde kaldigi donemde yaptigi bu resimde sanat¢i adeta evrenin biiyiikligiind,
gokytiziindeki yildiz kiimelerinin sonsuz hareketini betimlemistir. Yogun renkler kullanmistir.
Ancak renklerin anlatimeiligina firgca vuruslart da katkida bulunmaktadir. Bunlar son derece
0znel ve dinamik fir¢a vuruglaridir. Sanat¢i i¢in renk kadar ¢izgi de bir anlatim aracidir.
Resmin alt kisminda uykuya dalmis kentin dingin, neredeyse ‘durmus’ yasami kisa ¢izgilerle
verilirken, durmak bilmeyen bir sarmal gibi devinimi devam ettiren evren, son derece dinamik
hareketli ¢izgi ve parlak renklerle verilmistir. Gokylizii ve karanin olusturdugu iki yatay
alanin tekdiizeligi ise resmin sol tarafina yerlestirilen, koyu bir dikey leke halindeki agacla
dengelenmistir.

20. YUZYILDA SANAT VE ESTETIK UZERINE GORUSLER

[talyan sanat kuramcis1 Benedetto Croce (1866-1952), “Sezgi” kavramini dne ¢ikarir ve
ginlik yasamimizda siirekli bir sekilde basvurdugumuz sezgisel bilginin herkeste
bulundugunu sdyler. Bir sairin sozle ifade ettigini ressam renkle, ¢izgiyle ifade eder. Araglar
degisse de sanat¢ilarin ifade ettigi bir sezginin varligi degismez. Ayrica Croce sezgiyle ifadeyi

bir tutar ve her sezginin ayn1 zamanda bir ifade oldugunu belirtir (Yetkin 1972, 257-258).

Croce’nin sanat elestirisine dayali estetik anlayiga gore giizel bir eser, sezgi ve ifade
baglaminda giizeldir. Eseri yaratan sanat¢i ifade ve sezgiyi birlestirmistir. Seyirci ise bu
birlestirilmis ifade ve sezgiyle bulusabilirse, eserin giizelligini tanimis olur ve adeta o eseri
meydana getirmis gibi hisseder. Bu baglamda giizel olan sanat eserlerini derecelendirmek de
olanaksizdir. Bir Picasso tablosu, bir Van Gogh tablosu kadar giizeldir (Yetkin 1972, 235—
269; Comert 2006, 28—-73).

Donemin 6nde gelen bir baska distiniiri T. W. Adorno (1903-1969) ise sanatciyla sanati
algilayan arasinda iliskinin 6nemini vurgulayarak, bu ikisinin arasinda sanatsal etkilesimi
gerektiren bir ortaklik kurulmasi gerektigini belirtmektedir. Sanat yapitin1 da i¢inde dogdugu
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toplumla iliskilendirerek, eger eser o toplumun tiim yapisal 6zellikleriyle dile getirilmisse
ciddi ve tutarli olarak degerlendirilebilecegini sdylemektedir. Sanatin elestirel yoniiniin altini
cizen diisiiniir, 20. yiizyila karamsar yaklasir, tekelci kapitalizmin, sanati ve onun pargasi olan
miizigi bir meta haline getirdigini one siirer. Ona gore sanat bagimsiz kalip, kaynaklandig:
0ziin gergegini yansitarak elestirel yoOniinii kullanmali, toplumsal olaylar1 betimleyip
geleneksel anlamin1 yeniden sekillendirmelidir ki bunu da kendi estetik yapisi iginde
basarabilir (Bozkurt 2000, 229).

Varolusgu felsefenin onde gelen diisiinlirlerinden Martin Heidegger (1889-1976) sanatin
Oziinlin sanat yapitiyla belirlenebilecegini belirtmistir. Heidegger’e goére sanatin Oziinde
gercek yatar ve sanat eserine yansiyan yaratilmis gercektir. Heidegger’in estetik anlayisinda
sanat yapit1 olaganiistiidiir, 6zneldir. Sanat yapitlari, alisildik bigimleri bambagka bi¢imlere
sokar ve izleyiciyi baska diinyalara gotiiriir. insanin varolusunun kaynagidir, hem bireylerin
hem de toplumun tarihsel varolusu, insanin yazgisini kavramasina yardim etme gorevini
islenen ayricalikli bir emanettir (Bozkurt 2000, 259-266; Heidegger 2003, 95-102).

20. ylzyilin en etkili isimlerinden Sigmund Freud (1856-1939), sanatsal eserin sunumun
estetik degerlendirilmesinden ¢ok sunumun igerigine yonelmistir. Ruh ¢6ziimleme olarak
bilinen psikanaliz kuraminin yaraticist Freud, insanin kisiligini “ilkel benlik (id)”, “benlik
(ego)” ve “Uist benlik (stiper ego)” olmak lizere ii¢ ruhsal katmana ayirir. Estetik kiiltiirii
acisindan ilgilenmemiz gereken en dnemli nokta ise “haz ilkesi (libido)” kavramiyla iliskili
olan ilkel benliktir. Ilkel benlik kalitim yoluyla bize gecen biyolojik 6gelerdir ve bu 6geler iist
benligin gelisimini saglar. Onun bu yaklasimi dogrultusunda olusan yeni bir elestiri bigimi
dogmustur. Bu yaklasimda, sanatcilarin yapitlarinda ortaya ¢ikan bilingaltt 6geler yoluyla,
onlarin ruhsal yasamlari ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilir (Bozkurt 2000, 172-174).

20. yiizyihn ikinci yarisindaysa, sanatin ve sanat objelerinin goriintiisinde meydana gelen
farklilik son derece dikkat ¢ekicidir. Uzun yillar boyunca sanat eseri kabul edilen seylerin
yerini, bir dnceki yiizyildan gelen temel {izerinde degisen bambaska nesneler alir. Artik
geleneksel sanata dair yikilmadik kural kalmamistir. Gilinlimiizde sanatin da ticarete
dontistiigii noktalar oldugunu, reklam ve modanin popiilerligini, kitle iletisim araglar
sayesinde insanlarin her seye daha kolay ulasabildigini, kisacasi tiim politik ve teknolojik
gelismelerin de sanatin degisiminde basrollerde oldugunu unutmamak gerekir.

Gilinlimiiz sanatini, 6zellikle de estetik diisiincesini, tek bir baglik altinda toplamak miimkiin
degildir. Kald1 ki, sosyal akrabaliklar1 kuvvetli yakin kiiltiirler i¢inde bile ¢ok farkli sanat
kollarinin ayr1 kulvarlarda gelistigi ve neredeyse yapilan her seyin bir begeni kitlesinin
bulundugunu da belirtmek gerekir. Kitle iletisim araglarinin  yayginlagmasi, bilgi
teknolojilerindeki gelismeler etki ve tepki siirecini son derece kisaltmis, medya sanat liretimi
ve tliketimi konusunda basat rollerden birisini listlenmistir.

Empresyonizmden baglayarak doga bicimlerinin kirilmaya baslamasi, Kiibizmle sanatin
apayr1 bicimlere sahip olmasi, soyut sanatla nesnenin resmin imgesi olmaktan ¢ikarilmasi,
Gergekdstiiciiliilerle bilingaltinin, Disavurumcularla bireysel i¢ diinyalarin imgelemi ve
Dadacilarin geleneksel karsitliklari, protestolari, sanatin tarihinde son yiizyillarinin 6nemli
doniim noktalarini olusturmustu. Sanatsal baglamda, 19. yiizyilin ikinci yaristyla 20. yilizyilin
biiyiik bir bolimiinii kapsayan bu donem ayni1 zamanda Modernizm olarak tanimlanir.

20



20. yiizyllin son ¢eyregine ise Postmodernizm tartismalari damgasimi vurmustur. Ingiliz
tarih¢i Arnold Toynbee i¢in, modern donem I. Diinya savasi ile sona erer ve postmodernizme
gecilir, iki diinya savasi arasinda postmodern siire¢ baslamistir. Ancak postmodernizm tanimi,
daha ¢ok Jean-Frangois Lyotard’mn 1979 yilinda yayinladigi “Postmodern Durum” kitabiyla
yayilmistir. Lyotard kitabinda bu kavrami 1950’lerin sonlarindan itibaren kapitalist kiiltiiriin
her alaninda ortaya ¢ikan egilim ve akimlar1 iceren bir baghik olarak kullanmisti (Yilmaz
2006, 340). Lyotard’a gore postmodernite, sanayi sonrasinda olusan toplumun ortaya ¢ikisiyla
iliskiliydi  (Anderson 2002, 40). Sonrasinda bazi yazarlar modernizmin heniiz
tamamlanmamis bir proje olarak goriir ve devam ettigini diisiiniir, bazilar1 ise bugiinkii durum
icin gec kapitalizm ya da {i¢iincii makine ¢agi tanimlarin1 daha uygun bulurlar (Yilmaz 2006,
340). Bu sebeple, postmodernizm kavramu i¢in bir fikir birligi saglanmadig1 unutulmamalidir.

Postmodernizm bir¢oklar1 i¢in biiyiik anlati devrinin kapanmisidir (Yilmaz 2006, 343).
Ornegin Danto, sanatin 1960’larda bir sona ulastigin1 sdyler. Bu son, artik sanat
yapilmayacagini ifade etmez, sanatin sonunda kendini tanimlama sorununu agiklayabildigini
ifade eder. Sanat bunu ambalaj kutulari, ¢orba konserveleri, pisuar ve kar kiirekleri gibi
siradan nesneleri sanat diye sunarak yapmistir: Bu durum sanat yapitlarinin siradan
nesnelerden ayrilmasi sorununu giindeme getirmistir (Rollins 2009, 116). Biiyiik anlatilar
devrinin bitmesinin sanattaki anlami, “yiice estetiginin” terk edilmesidir. Yasam ve sanat,
seckin ve popiiler ayrimi yavas yavas ortadan kalkar, hatta her nesnenin sanat yapiti, herkesin
sanatc1 olabilecegi de diistiniiliir. Kant’in modernist idealleri terk edilir, Lyotard’in deyimiyle
bir gevseme donemine yani postmodernizme gegilir (Yilmaz 2006, 343).

20. YUZYILDA SANAT AKIMLARINA GENEL BiR BAKIS

Disavurumculuk (Fovizm — Die Briicke — Der Blau Reiter)

20. yiizyilin basinda Fransa’da “Fovizm”, Almanya’da “Die Briicke” ve “Der Blau Reiter”
gibi sanatc1 gruplasmalarinin ortak noktasi bir anlamda “disarinin izlenimi yerine, icerinin
disavurumu”na yonelmis olmalaridir. Ayrica donemin 6nde gelen diisiiniirlerden Nietzsche,
“Yaratict olmak isteyen, once her seyi yikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir
etmelidir” gibi diisiinceleriyle, 6zellikle Alman Disavurumculart lizerinde yogun bir etki
birakmustir.

Disavurumcu sanatgilarin tiimiiyle “kendine 6zgii” yaklasimlarina ragmen “bi¢cim bozmact”
bir tavir tagimalari; rengin Ozellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden
yararlanmalari; boyanin yogun dokusalligiyla rengi natiiralist baglaminda 6zgiirlestirmeleri;
abartili bir perspektif ve desen anlayisini benimsemeleri gibi ortak noktalardan s6z etmek
miimkiindiir. Sanat nesnesinin gerceklestirilme siirecine ve dolayisiyla sanat¢inin ruh haline
dikkat ¢eken bu Ozellikler, konudan once ifadenin algilanmasina neden olur. Sanatgi ile
izleyici arasinda bir tiir ruhsal etkilesimin dogmasi s6z konusudur.

Disavurumcu (Ekspresyonist) sanatta halki rahatsiz eden sey, doganin ¢arpitilmasindan ¢ok,
geleneksel giizellik anlayisindan uzaklagilmasiydi. Oysa Disavurumcular i¢in sanatta 6nemli
olan doganin taklidi degil, ¢izgi ve renklerin se¢imi yoluyla duygularmn ifadesidir.

20. yiizyilin baglarinda Afrika’dan gelen heykel ve masklar yeni arayislar icindeki Batili
sanatc¢ilart oldukea etkilemistir. Avrupa sanatini siirekli etkisi altinda tutan “dogaya baglilik”
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ve “ideal” giizellik” amaglari, Afrikal1 zanaatkarlar1 ilgilendirmemisti. Buna karsilik bu
eserlerde yogun bir ifade, acik bir yap1 ve sade bir teknik goriilmekteydi.

Fovlar, 20. yiizyihn ilk Disavurumcu akim olarak tarihe gegmistir. Bir manifestolari
olmayan ve benzer egilimleri olan bazi sanat¢ilarin birlikte diizenledikleri sergiler tanimlanan
Fovlarin baglica 6zelligi son derece parlak ve zit renklerin “anti-natiiralist” kullanimidir. Renk
ve dokunun 6n planda oldugu bu resimlerde genellikle manzara, 6liidoga ya da portreyle
sinirlt olan igeriginin hemen hi¢ bir 6nemi yoktur; 6nemli olan resmin renk ve doku yoluyla
iki boyutlu bir yiizey oldugunun vurgulanmasidir. Onde gelen temsilcileri arasinda Henri
Matisse, André Derain ve Maurice de Vlamick tir.

Almanya’da kurulan ve {iyeleri arasinda Ernst Ludwig Kirchner’inde bulundugu bir grup 20.
yiizyihn ilk manifestolu Disavurumcu akimi olan Die Briicke’yi kurmustur. Grubun adi
Nietzsche’nin “Hedef degil, koprii olmak gerek” soziinden hareketle konulmustur ve bir
anlamda eski sanat ile yeni sanat arasinda koprii olmak ¢abasindadirlar. Afrika ve Okyanusya
sanati ilgi duyan grup, Fovistler gibi canli renkleri anti-Natiiralist bir anlayisla ve serbest firca
darbeleriyle tuvale aktarmislardir. Wassily Kandinsky’nin Franz Marc ile birlikte kurdugu
Der Blau Reiter adli grup ise farkli egilimlere agiklig1 ve figiirden ¢ok soyuta yonelmeleriyle

One c¢ikar.

Henri Matisse. The Dessert: Harmony in
Red. 1908.

Tuval iizerine yagliboya. Hermitage Miizesi,
St. Petersburg

Sanate1, yukaridaki tabloda motife 6nem vermis ve resimde vazo, ¢igcek ve meyveleri birer
dekorasyon unsuru olarak kullanmistir. Matisse’in kendisi de tabloyu dekoratif bir pano
olarak nitelendirmistir. Tablonun geneline egemen mavi renkteki bitkisel bezeme, duvardan
baslayip masa Ortiistinde devam etmekte ve adeta tigiincli boyutu yiyerek, iki boyutlu bir
goriiniim sunmaktadir. Ote yandan gerek hizmetginin resmin sag tarafinda durusu, gerekse de
sol taraftaki sandalye mavi bitkisel bezeme tarafinda yutulan {iglincli boyutu algilamamizi
saglayarak bize gorsel bir oyun sunar. Ayrica pencere ve uzaylp giden kir goriintiisii
alisilagelen kacis noktast ve derinligi yaratmaktadir. Sonucta Matisse’in bu ¢aligmasi
siislemeci anlayisi, golgelere yer vermeyen tek diize boyanmis kirmizi alanlari ve onun
tizerinde iki ve ii¢ boyut arasinda gidip gelen yanilsamalari ile 6ne ¢ikmaktadir.

Kiibizm

Kiibizm yeni bir resim dili olarak yeni bir gérme bi¢imi, diinyay: temsil etmenin yeni bir
yontemidir. Geleneksel perspektif kurallarina bagvurmayan kiibistler, doganin betimlemeci
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degil kavramsal bir yorumunu sunmuslardir. Kiibistler, resimsel ylizeyde ii¢ boyutluluk
yanilsamasi yaratmak yerine resim yiizeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis; eszamanli olarak
bir nesneyi bir degil, bir¢ok agidan gostererek bir tiir dordiincii boyut kavrayisi getirmislerdir.
19. yiizyildan itibaren temsili gercekten, resimsel gercege uzanan yoldaki adimlari hizlandiran
Kiibizm, gorsel bir devrim yaratmuistir.

Temelleri Cézanne’in dogadaki nesneleri geometrik bir 6z halinde, yani koniler, kiireler ve
silindirler gibi algilamasina dayanan Kiibizm’in 6nde gelen sanatg¢ilar1 Pablo Picasso (1881-
1973) ile George Braque’tir (1882-1963).

Kiibizm, I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla yogun enerjisini yitirmis, aralarinda Braque’in da
oldugu bazi sanatcilar savas sirasinda ciddi yaralar almiglardir. Ancak Kiibizm deneysel
evresi sona ermis olsa da etkisi, modern sanatin dilinin baglica ifade bi¢imi olan geometrik
soyutlamaci yaklagimda oldugu gibi yogun bir sekilde hissedilmistir.

Pablo Picasso. Avignonlu Kadinlar. 1907.
Tuval lizerine yagliboya. MOMA, New York

Yukaridaki eser, modern ile primitifi bulusturan baglica yapit olarak nitelendirilir. Picasso bu
resmi yaparken “primitif” olarak nitelendirilen Afrika masklar1 ya da iberya heykelcikleri gibi
bir takim kaynaklardan esinlenmistir (Antmen 2008, 36).

Resim, estetik giizellige iligkin geleneksel kaliplar1 yikmis, giizel ile ¢irkin arasindaki
geleneksel ayrimi yok etmistir. Kiibizme giden yolu agmakla birlikte tam anlamiyla Kiibist
degildir. Eserin devrim yaratan bir 6zelligi li¢ boyutlu nesneleri iki boyuta indirgemesidir.
Resimde agikca goriilebilecegi gibi oldukca kaba ve sematize bir bicimde resmedilmis
figiirler, ayn1 anda hem cepheden, hem profilden goriinmekte, izleyiciye ayni figiirii farkh
acilardan kavrayabilme olanagi saglamaktadir.

Fiitiirizm (Gelecekgilik)

Onderligini geng Italyan sair Filippo Tommasso Marinetti’nin (1876-1944) yaptigi
Gelecekgilik akimi, Italya merkezli olmustur. Marinetti, vatanseverlik ve militarizmden de
dem vurarak, gen¢ Italyan sanatgilarmi isbirligine c¢agirmaktadir. Fiitiirizmin sanat
manifestosunda yeni bir diinya ig¢in, yeni bir sanat onermesi yer alir. Bu da ressamlar ve
heykeltraglar tarafindan ‘hiz estetigi’ne, dinamizme ve harekete gorsel bir ifade vermek
seklinde uygulanmustir.
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Umberto Boccioni (1882-1916). Uzaydaki
Devamliligin Benzersiz Formlari. 1913.
Bronz. MOMA, New York

Ressam ve heykeltras Umberto Boccioni, evrensel dinamizm i¢inde tek bir an1 resmetmek
yerine, dinamik alginin kendisinin goérsel kilinabilmesinin pesinde oldugunu dile getirmistir.
Ona gore “Hersey hareket eder, hersey bir kovalamaca halinde hizla doéner. Boccioni’nin
soyutlamanin derecelerini giderek arttirdigi dort heykellik bir serinin son asamasi olan
“Boslukta Ilerleyen Tekil Siireklilik Bigimleri”, hareket yamlsamasi yaratmak igin figiirle
mekanin kaynastigi bir biitiinliik i¢inde kurgulanmis, ‘gelecek” duygusunun sanatsal olarak
nasil tahayyiil edildigine iliskin 6nemli bir ipucu olusturmustur.

Soyut Sanat

Soyut Sanat, 20. ylizyll modernizminin baglica ifade bi¢cimi olmustur. 19. yiizyilda
Izlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatcilarm goriinen diinyanin
gercekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir. Bir anlamda dis gerceklik
yerine, sanatin kendi 6z gergekligi konulmustur. 20. yiizyil basina tarihlenen her akim, genel
bir egilim olarak soyutlamayi benimsemis ve ‘sanat igin sanat’¢i bir yaklasim iginde
akademik ve natiiralist ifadeden ayrilmistir.

Cesitli  egilimleri biinyesinde barindiran soyutlamaci yaklasimda dis diinyadaki bir
goriinlimden ‘soyutlanarak™ gergeklestirilen yapitlarla, herhangi bir dis gerceklige gonderme
yapmayan ‘soyut” yapitlari birbirinden ayirmak gerekir.

Soyut Sanat birisi Kazemir Malevig’e, digeri de Wassily Kandinsky’ye dayandirilabilecek iki
koldan gelismistir: Birinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir egilim (Malevic), digerinde ise
icgiidiisel ve duygusal, dekoratif ve canli formlarindan olusan bir egilim agir basmistir. Bu
baglamda Malevig’i belli ilkelere bagli ve rasyonel, Kandisnky’yi ise mistik yonelislere agik,
dogaglamam ve irrasyonel olarak tanimlastir.

Wassily Kandinsky. Doga¢lama 28 (ikinci
versiyon).1912. Tuval iizerine yagliboya.
Gugenheim Miizesi, New York
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Temsili gerceklikten koparak 6zellikle renk 6gesine ve sekillere odaklanan, boylece soyut
resimsel ifadenin yolunu agan ilk sanatgi olarak Wassily Kandinsky (1866-1944)
degerlendirilir. Sanat ve dogay1 birbirinden ayiran Kandinsky, sanatin da doga gibi kendine
0zgl bir gercekligi olduguna inanmustr.

‘Soyutlama’dan ziyade ‘soyut’un pesinde olan Rus ressam Kazimir Malevi¢ (1878-1935)
Oziinde geometrik bir temele dayanan “Siliprematizm” akiminin yaraticisidir. Sanatsal ifadede
saf duygunun istiinliigii olarak tanmimladigr “Siiprematizm” akiminin sanati, nesnenin
boyundurugundan kurtardigin1 savunan Malevi¢, Kiibizm ve Fiitiirizm etkileri tasiyan ilk
donem resimlerinden sonra saf soyuta yonelmistir. Kandisnky gibi mistisizm ve kozmik bir
tir askinciliga ilgisi olan sanatgi sanat yoluyla gilindelik gercekligin 6tesindeki daha derin
anlamlarin algilanabilecegine inanmig Siiprematist resimlerin evrenin gizemini yansittigini
iddia etmistir.

Dadaizm

1918 tarihli “Dada Manifestosu”nu kaleme alan Rumen sair Tristan Tzara’ya gore Dada, “Bir
protestodur; yikicit bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir. Bellegin, arkeolojinin ,
gelecegin yikimidir. Dada, 6zgiirliiktiir...”. Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak,
sorgulamaksizin kabul goren bos degerleri yadsimak arzusunda olan Dada sanatcilari, bu
yikict ve yadstyict duygulari ifade edebilmek i¢in rastlantisalliga ve dogaclamaya yonelik
cesitli tekniklere, yontemlere agirlik vermislerdir.

Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin alisilagelmis iiretim, sunum ve degerlendirme
Olciitlerine iliskin alisilagelmis iiretim, sunum ve degerlendirme 6l¢iitlerine iliskin beklentileri
yerle bir ederek estetik begeni dlgiitlerinin nasil sekillendigini sorgulamis, sanatta salt retinal
hazzi reddetmis, sanat1 bir yetenek ve beceri eyleminden diistinme eylemine doniistiirmiistiir.

Politik tavri, sanat karsiti egilimi ve dolayisiyla sanatta ‘avangard’in tanimina yonelik
dontstiiriicti giictiyle 20. Yiizyilin en etkili akimlarindan biri olan Dada, 6zellikle 1960’lardan
sonra gelisen bir¢cok kavramsal egilimin Onciilii olarak nitelendirilebilir.

Marcel Duchamp. Cesme. Orijinal 1917, Kopya 1964. Porselen.
Tate Modern, Londra

Duchamp, Mott Works firmasinin tirettigi bir porselen pisuar1 ‘R. Mutt’ imzasiyla bir sergiye
gonderdi ancak bu hazir-yapit (ready-made) eser sergilenmedi. Esere konulan addan (Cesme),
parcanin amacinin degistirilmis oldugunu anliyoruz. Duchamp’in amagladigi daha énemli bir
degisiklik sanat¢i/sanat-objesi/halk iligkileriydi. Seri {retimle iretilmis bir kullanim
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malzemesi, sanat¢inin inisiyatifiyle yeni bir konum ve yeni bir anlam kazanmis oluyordu. Bu
baglamda da geleneksel sanatsal algi ve begeni Ol¢iitlerini yerle bir ediyordu.

Soyut Disavurumculuk

II. Diinya Savas1 yillarinda uluslararasi sanat ortaminda yasanan en carpici degisim, sanatin
merkezinin Paris’ten New York’a taginmasidir. II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan iki
kutuplu Soguk Savas doneminde “sanat toplum i¢indir” anlayisint benimseyen Sovyetler
Birligi’ne karsi, Amerikan hiikiimetinin yiriittiigli bilingli bir politika sonucu ‘sanat sanat
icindir’e yonlendirmistir. Bunun 6ncesinde Biiylik Bunalim sonrasi Amerikan hiikiimetinin
1935-43 yillar1 arasinda siirdlirdiigi ve sanatgilara destek veren Federal Sanat Projesi
kapsaminda New York modern sanat ortami ve aydinlarinin bilingli bir “Marksizmden
uzaklagma” siirecine tabi tutulmalarinin da pay1 vardir.

Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali sanat¢r Ad Reinhardt’in (1913-67) deyimiyle,
“giindelik yasamin gergekligiyle resim sanatinin kendi gercekligi arasindaki sinirlarin
birbirinden kesin olarak ayrildigi1” bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal yaklasimdir.
Amerikan Soyut Disavurumculugu’nda kompozisyonu olusturan dgelerin birbiriyle iligkisi
degil, tuval ylizeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitiin olarak
algilanmasina yol agan bir kompozisyon anlayisi egemendir.
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Jackson Pollock. Number 1, 1950 (Lavender Mist),
1950. Tuval {izerine yagliboya, mine ve
aluminyum. 221 x 299.7 cm. National Gallery,
Waschington DC., ABD

‘Hareketli boyama’ (Action painting) olarak adlandirilan bir teknikle yaptigi resimlerde
Jackson Pollock boyayr damlatarak ya da dokerek eserlerini ortaya ¢ikarmaktaydi. Tual
tizerindeki izler, ona cesitli agilardan yaklasan, kolunu cesitli yonlerde sallayarak, elini tual
tizerinde dolastirarak boyay1 sacan ressamin hareketlerini kaydetmis oluyordu. Beyin, ruh,
g0z ve el, boya ve resim yapilan ylizey adeta kaynasmaktaydi. Resim, dogrudan dogruya ya
da simgesel bir sey olmaktan ¢ikmis,; ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan, onu boyanin
‘izler1’yle ortaya koyan ve bir zaman siireci i¢inde yaptig1 tiim hareketleri bir film karesi gibi
dondurarak veren bir alan olmustu.

Pop-Art
“Pop-Sanat” terimi ilk kez 1958 yilinda, Ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan,
popiiler kiltiirii irdeledigi bir makalesinde kullanilmistir. Terim, giizel sanatlar alaninda

popiiler kiiltiir 6gelerini kullanan sanatgilar1 ayni cati altinda toplamaktadir. Pop sanatgilari,
elit bir kesimin begenisine yonelik ‘yiiksek kiiltlir’ ile daha genis kitlelere yonelik kiiltiir
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tiiketme bi¢imleri arasindaki ayrimlari yok ederken oncelikle hazir-imgelerden yararlanmislar,
izleyicinin giindelik yasaminin bir parcasi olan nesneleri iki-boyutlu yiizeylere aktarmiglardir.
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- Andy Warhol. Marylin Diptich. 1962. Tuval
@b o

tizerine akrilik. Tate Gallery, Londra

Andy Wharhol bu resimde, popiiler kiiltiiriin tiikettigi bir sanat¢1 kimligini ele alarak adeta
onun gercek kimligi ve medyada goriilen kimligi arasinda zithigr vererek bir dualism
yaratmistir. Tamamen tliketime yonelik popiiler kiiltiirii ayn1 resmi (renkli ya da renksiz)
yineleyerek vurgulamaktadir. Marlyn Monroe’nun Oliimiinden sonra iirettigi bu eserde
Warhol, sanat¢iyr toplumun bir iiyesi, bir insan olmaktan cikarmis ve adeta tiiketim
kiltiiriiniin derinliksiz bir {irtiniine dontismuistiir.

Kavramsal Sanat

1960’11 yillardan sonra sanat ortaminda yasanan belki de en biiyiik degisim doniisiim, sanatin
nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baslanmasidir. Diigiincenin 6n plana gectigi bir sanat
pratigin etkileri yogun bir sekilde hissedilir. Sanat¢inin bedenini kullanarak gergeklestirdigi
performans ya da “happening” (olusum) tiirlinde gosteriler, resim ve heykel gibi geleneksel
tiirlerin 6tesinde uzanan enstalasyon (yerlestirme), galerinin ve miizenin hem fiziksel, hem de
ideolojik sinirlarin1 agmak i¢in acik alanlarda ve dogada gerceklestirilen arazi, toprak, gevre
sanat1 tiirlinden projeler ve benzeri sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten once zihinsel bir
algilama siirecine ¢agirmasi bakimindan, ‘kavramsalcilifin’ sinirlart i¢inde degerlendirilebilir.
Tekil nesneyi dislayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal sanatcgilar, belgeler, fotograflar,
haritalar, taslaklar, videolar vb. ‘tasiyici araglar’ kullanarak sanatin geleneksel tanimini ve
bi¢imini sorgulayan bir devrim gergeklestirmislerdir.

Hizla yayginlasarak uluslararasi arenaya yayillan Kavramsal Sanat, 1960 sonrasinda gelisen
hemen tiim akimlarin yolunu agmistir. Sanatin ne olduguna dair soru isaretleriyle izleyiciyi
kuramsal bir diisiinme eylemine ortak eden, sanatin islevine dair yeni dnermeler getiren ve
yetenek yerine smirsiz yaraticilik diisiincesini savunan Kavramsal Sanat, c¢ok g¢esitli
akimlar/egilimler/olusumlar halinde giliniimiize kadar uzanmis, giiniimiizde de resim, heykel
gibi daha geleneksel tiirlerin kavramsallagmasinda rol oynamustir.

Fluxus

Sanat1 “burjuva hastaliklarindan” kurtarmak! Olii sanattan arinmak! Sanatta devrimci bir akim
baglatmak!... Litvanya asilli Amerikali sanat¢1 George Macinuas (1931-1978) yazdigi “Fluxus
Manifestosu”nda, 1960’11 yillarin en radikal sanat hareketlerinden biri olan Fluxus’un
amaglar1 boyle siralaniyordu. Fluxus o6ziinde, 1960’1 yillarin toplumsal muhalefet
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bicimlerinden beslenen, dénemin kiiltiirel muhalefet dalgasina eklemlenen bir olusumdur.
Geleneksel anlamda bir “akim” olarak nitelendirilmemesine karsin ‘akis’ anlamina gelen adi
gibi, pek cok kaynaga gore Almanya’dan ¢ikip bir¢ok Avrupa kentine ve New York’a akan
Fluxus, ortak bir iislup olmaktan ¢ok, o akisa kapilan sanat¢ilarin tasidigi ortak tavirdir.
Eylemlerinin sosyo-politik miicadeleden ayr1 diisiiniilmemesi gerektigini savunurlar. Fluxus,
sanat nesnesinin, sanat¢i i¢in ge¢im kaynagi olsun diye alinip satilan bir meta olmasina
karsidir. Fluxus anti-profesyoneldir ve sanatin sanatgilarin egosunu beslemek amaciyla
yapilmasina karsidir.

Estetik kaygilar1 arka plana iten Fluxus sanatgilari, bu diisiinceler dogrultusunda sanat fikrini
timden yikmay1 basaramadilarsa da sanat baglami iginde ele alinabilecek malzemelerin ve
yontemlerin sinirlarini genisletmekte 6nemli bir rol oynamislardir.

Joseph Beuys. | like America and America
Likes Me. 23-25 Mayis 1974. Cakal, kege,
Wall Street Journal, baston, sapka ve
eldivenli performans. Rene Block Gallery,
New York, ABD

Joseph Beuys, birer ritiiele doniistiirdiigii performanslarinda sanatin bir siire¢ oldugu
diisiincesini yansitmis, biyolojiden botanige, tarihten felsefeye uzanan ilgi alanlarindan
besledigi derslerini ve konferanslarini birer sanat eylemi olarak diisiinmiis ve yasamaistir.

New York’ta bir galeride gerceklestirdigi performansini (sanat¢inin bu isi ayn1 zamanda bir
‘happening’ olarak da adlandirilabilir) ABD’nin Vietnam savasina ve genelde ABD’ye kars1
tutumunu Amerikan yerlilerin kutsal saydigi cakal {izerinden sunmay1 tercih etmistir. Bir
saman tavri i¢inde cakalla {ic giin boyunca aynt mekanda kalan sanat¢i “Beyaz adami’
Amerika kitasina gelisinden sonra yaptigi hatalara dikkati ¢ekmistir. Performans sirasinda
kullandig1 bir deste Wall Street Journal gazetesi iizerine ¢akalin ¢igini yapmasi ise son derece
sembolik bir anlam tagimaktadir.

Performans Sanati

20. yiizyilin ikinci yarisinda disiplenarasi 6zelligiyle dikkat ¢eken ve ancak 1970’lerde bash
basina bir tir olarak kabul edilmeye baglanan Performans Sanati, “Beden Sanat1”,
“Happening”, “Aksiyon” gibi cesitli basliklar altinda giindeme gelmistir. izleyici &niinde
“sahnelenen” bir tlir olmasi agisindan tiyatro ile benzerligi giindeme gelen Performans

Sanati’nin 6ziinde, Kavramsal Sanat ile ilgisi vardir.

Bir ya da birka¢ sanatgiyla; izleyicinin oniinde ya da izleyiciden uzak; birka¢ dakika, birkag
saat ya da birka¢ giin silirebilen; zaman zaman fotograf ya da video kayitlar1 halinde
sergilenebilen Performans Sanati, gergek anlamda uluslararasi bir nitelik gosterebilmis sanat
akimlar1 arasindadir.
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Sirp performans sanatgist Marina Abromovig (1946- ) 1970’lerden itibaren insan bedeninin ve
aklinin dayaniklilik sinirini irdeleyen performanslariyla taninmistir.

Post-Modernizm ve Yeni Kavramsalcilik

Sanat c¢evrelerinde 1970’li yillarin son yarisinda yayginlik kazanmaya baslayan “Post-
Modernizm” teminin kapsami ve sinirlari, bugiin bile tam anlamiyla netlesmis goriinmiiyor.
Charles Jencks, bunu “modernizmin hem devami, hem de agilmasi” seklinde tanimlayarak iki
olgu arasindaki hem bir devamliliga, hem de bir kopusa isaret eder. letisim teknolojisindeki
yeni gelismelerin ve bir ‘medya toplumu” haline gelmenin, Soguk Savas sonrasinda ABD’nin
egemenliginde sekillenmekte olan yeni diinya dilizeninin ve ekonomik/kiiltiirel
kiiresellesmenin etkilerinden soyutlanamayan bu duygu ve diisiincelerin sanata olan
yansimalarinda tek bir iislup ya da tek bir sanatsal hareket bulmak olanaksizdir. Bir anlamda
modern ¢agin mesrulastirici biiyiik anlatilarinin ve insanligin bilim araciligiyla ilerledigi
yolundaki modernist inancin sonudur.

Ozellikle 1980’li yillarda yaygmlik kazanan post-modern Yeni Kavramsalcilik, sanatsal
nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan irk ayrimciligina, medya
elestirisinden sanat kurumlarmin elestirisine uzanan, Oziinde belli giic iliskilerinn
sekillendirdigi toplumsal kodlar1 irdeleyen sanatgilarin uygulamalariyla sekillenmistir.
Toplumsal zeminde yaygmlik kazanmis stereotiplerin, kliselerin, aligkanliklarin, deger
yargilarinin  gizledigi alt anlamlar1 adeta ‘okumaya’ yonelen post-modern sanatgilar,
toplumsal diizeni belirleyen gostergeler sistemiyle oynamayi, onlar1 sahiplenerek, kendine
mal ederek doniistiirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama siirecinin
kapilarini aralamay1 amaclamiglardir.

Cindy Sherman. Isimsiz Film Karesi #15. 1978. Fotograf (s&b)

“Bizler medyanin ¢ocuklarty1z” diyen Cindy Sherman, tiiketim ve gosteri kiiltiiriiniin 6zellikle
cinsiyet rollerini belirlemekteki etkisini irdeleyen fotograflariyla 1980’lere damgasini vuran
baslica sanatcilar arasindadir. 1977°den itibaren gergeklestirdigi “Isimsiz Film Kareleri’nde
Amerikan filmlerindeki kadin stereotiplerini ele alan Sherman, kendisinin c¢ektigi ve
kendisinin rol aldigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi oldugu fotograflarinda izleyen/izlenen
rollerini tersyiiz etmistir (Antmen 2008, 280).

Cindy Sherman’in 1970’lerde basladig “Isimsiz Film Kareleri”, her karede farkl1 bir kimlige
bliriinen sanatgiyr ikinci sinif Hollywood filmlerini animsatan goriintiiler iginde gosterir.
Sherman’in kendi ¢ektigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi oldugu bu fotograflar, popiiler
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kiltliriin  sekillendirdigi kadin imgesini sorgularken kimligin ne kadar kaygan zeminde
kurulan ve bozulan bir olgu oldugunu diisiindiiriir (Antmen 2008, 276 ).
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