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Greko-Roman terimiyle tanimlanan Antik Cag, Grek (Antik Yunan) ve Roma olarak iki bélime ayrilir.
Donemde siyasi tarih ve sanatin gelisimi paralellik gosterir. Bu sebeple Antik Yunan tarihi ve
dolayisiyla sanat ¢aglari Arkaik, Klasik ve Helenistik donem olmak tzere lige ayrilir.

Arkaik Dénem: Arkaik Dénem i0.750’lerde baslatilir. Bu dénemde, Yunanistan’da kent devletlerin
gorilmeye baslar. “Kent-devlet” anlaminda kullanilan Yunanca “polis” s6zcigi, surlarla gevrili kenti
ve etrafina dagilmis kiiglik yerlesim birimlerini ve giftlikleri de kapsardi. Surlarin disinda yasayanlar da
kent-devletin vatandaslariydi.

Klasik Dénem: Klasik Yunan dénemi, iO 5. ve 4. yiizyillari kapsayan ve Yunanhlarin Pers istilalarini
bertaraf ederek yiikseldigi doneme karsilik gelir. Atina ve Sparta’nin 6ne c¢iktigl bu donemde Atina,
politik 6nderliginin yani sira kiiltirel ve sanatsal bir merkez durumuna gelmistir.

Helenistik Dénem : Helenistik Dénem, Biiyiik iskender’in 6limi (10 323) ile baslar. Biiyiik iskender,
tek merkezden yonetilemeyecek kadar genis bir imparatorluk birakir. Bu nedenle topraklar ordunun
ileri gelenleri arasinda paylastirilir. Roma’da kurulan yeni glic egemenligini giderek genisletir. Bati
Anadolu’da ise Bergama Krallig'nin merkezi Bergama kenti, politik ve askeri baglamda 0One
¢tkmasinin yani sira, kiltirel ve sanatsal bir merkez olarak, Klasik Dénem’in Atina’sina benzer bir rol
Ustlenmistir.

ANTiK CAG’DA GUZELE BAKIS

Estetik terimi, 18. yizyilda bir terim olarak kullaniimaya baslar fakat giizel ve sanat Uzerine
konusmalarin ge¢misi oldukga eskilere dayanir. Bu sebeple estetik diislinceyi anlayabilmek i¢in Antik
Cag’daki 6nci dislince sistemlerini de bilmek gerekecektir.

Felsefi estetigin baslangic noktasi ve temeli ‘glizel’ kavramidir. Baska bir deyisle, Grek estetigi ilkin
‘glizelin felsefesi’ olarak dogmustur diyebiliriz (Tunali 1982, 18-19). Antikcag’a ait, buglin sanat eseri
olarak kabul ettigimiz seyler, o dénemin insani igin yasam tarzi, gereksinim ve en Onemlisi
ibadetlerinin araciydi. Tapinaklari heykeller siislemekteydi. Ayrica tiyatro; siir, sarki ve dans da
yasamin parcalarindandi. Bu agidan, Antik Yunanlilarin glizel Gzerine dustinmeleri, bilingli bir giizel
aramalari ve bu ¢ok tanrli dinin sanati esinlendirici perileri olmasi son derece anlasilabilir bir
durumdur. Yunanlilar icin sanatin esin perileri Musalardir. Zeus ve Bellek Tanrigasi Mnemosyn’in
beraberlikten dogan dokuz Musa siir, tarih, mizik, komedya gibi bircok sanat dalina esin verdigine
inanihir.

Platon Oncesi

Guzellik kavrami Uzerine etrafli tartismalar yapan ve Antik¢ag’in kuskusuz en 6énemli filozoflarindan
biri olan Platon (Eflatun), kendisinden 6nceki kusagin temsilcileri Pisagor (Phitogoras) ve Sokrates gibi
dislintrlerin sdylemlerinden de etkilenmistir.



Platon’un hocasi Sokrates’in goriislerinin bircogu, 6grencilerinin ve Platon’un yazdiklarindan 6grenilir,
glnimize kendisine ait yazili eser ulasmamistir. Sokrates gizelligin yararci ve haz verici yanlari

IM

Uzerinde durur ve “glizel”, yararli oldugu zaman kabul edilmesini, haz kaynagi oldugu zamansa
reddedilmesi gerektigini duslnlr. Sokrates’in anlayisinda, iyi anlamda glzel, insanlarin
yararlandiklari; onlarin isine yarayan seylerdir, giizel, iyi bir ise yarayan seydir, iyi yararhhktir (Comert
2008, 39-41). Bir anlamda, Antik¢ag da iyi ve glzel, bircok diistinir tarafindan birbirine yakin seyler

olarak kabul gorir.
Platon’un felsefesi, idealar diinyasi ve suglu sanat

Platon (i0 427-i0 347)’un sanata ve giizele iliskin diisiincelerinin énemli kismini, en Gnlii eserlerinden
biri olan “Devlet”te bulabiliriz. Ancak, onun sanata bakisini dogru anlayabilmemiz icin, dncelikle onun
idealar felsefesinden 6zetlemek gerekmektedir.

Platon’un “idealar felsefesi” olarak taninan kuramina gore, yasadigimiz diinyadaki hicbir sey asil
gercekler degildir. Bu dinyada gordigliimiz her sey, onlara ait asil kavramlarin bulundugu idealar
diinyasinin bir yansimasidir. Ruhumuz Once idealar dinyasinda (ideal dilinya, asil gercek diinya)
yasaylip her seyi seyreder, orada tiim idealara sahip olur, bu duyusal diinyada dogdugunda ise tiim bu
bilgileri unutur. Yasamda bilgi edinme slreci ise gordigimiz seylerin idealarini animsamamizdir.
Ruhun ideal diinyada aldigi egitime bagli kalarak, duyusal diinyada gordukleri ve duyu yoluyla aldigi
ipuclarini birlestirerek hatirladigi kavramlardir. idealar yalnizca kavranabilen, her tiirli zaman-mekan
belirlemelerinin 6tesindedirler, fiziksel 6zellikte degildirler (Comert 2008, 44—48).

Platon’un glizel (izerine soylemleri, onun daha cok metafizik yaniyla ilgilidir. Son dénemlerinde
matematiksel yaklasimla glizeli uyum ve oranti meselesi olarak gérmeye basladigini séyleyebiliriz.
Ona gore formlar kendi basina glizeldir, bicimsel glizellik 6z glzelligi gosterir (Comert 2008, 47).

Platon’un sanata yaklasimi da Devlet adli yapitinda agikc¢a ifade edilmistir. Sanatlar “mimesis” (taklit)
tir. Ancak Platon’a gore, zaten yansima olan duyusal diinyanin bir de sanat yoluyla taklit edilmesi,
gercekten uzaklasma anlamina gelmektedir. Ornegin bir marangoz ve ressam ele alindiginda, Platon’a
gbre marangozun Urettigi masa, masanin ideasina yaklasan bir mimesistir. Oysa ressamin yaptig
masa resmi, masa ideasindan uzaklasarak, yansimanin ikinci kez kopya edilmesi haline gelir. Ayni sey
sairler i¢cin de gecerlidir. Basta Homeros olmak Uzere tiim sairler, birer taklitcidir ve gergegin
kendisine ulasamazlar. Sairin soyledikleri siirin renklerinden siyrilip yalin s6ze cevrilince, genglik
tazeligini yitirmis ylzlere déner. Bu mimesis, ister resim olsun ister siir, bilgelige karsi koyan, aklimizin
6l¢liye dayanmayan yoniyle, kisacasi insanhgimizin tutkusal yaniyla disiip kalkar (Cémert 2008, 53—
55).

Siirdeki benzetmeler tutkularimizi besler, koti ve mutsuz olmamiza yol agar. O halde icimizin iyi
yanini birakip, daha az degerli yanina cevap verdigi ve aklin kurdugu dengeyi bozmaya yoneldigi icin,
sairi, Devlet’e sokmamak en iyisi olacaktir. Ancak bu gorisleri yaninda Platon, siirin hos bir sey
oldugunu, devlete ve insanlarin yasamina yararh bicimlerinin de bulunabilecegini eklemistir (Comert
2008, 53-55).

Yine Platon’a gore dengeli insan, bilge kisi, aklini kullanarak duygularini dizginlemesini bilen kisidir.
Guzel, Iyi'ye giris yeridir, yiice ve tanrisal ilke olan lyi’'ye estetik diisiinceyle varilabilir. Giizel
dislincesine ylikseliste bize sevgi yol gosterir. Platoncu estetigin 6z, duyularimizla algiladigimiz
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gercekligin, gz kamastirici, yetkin ve temel bir baska diinyanin yansisindan baska bir sey olmadigi,
ruhun daha 6nce tanimis oldugu bu diinyaya bizi ancak sevginin gotirebilecegidir.

Aristo Estetigi (Aristo felsefesi, mimesis ve katharsis)

Aristo (10 383-322) 6ncelikle Platon’un idea anlayisini elestirir. Varliklardan ayri diisiiniilen idealar
gercek degildir, nesnelerden nesneler, insanlardan insanlar dogar der. Filozofun sanata dair
gorislerini kapsamli olarak “Poetika” eserinde bulabiliriz. Bu eserin acilisinda tiim sanatlarin bir
mimesis oldugunu yazar.

Aristo ayrica sanatlari taklit bicimlerine gore lice ayirir:

- Aracin tlirtine gore taklit (resim, siir, mizik, dans): Her sanat trl ayri araclarla taklit eder,
renkleri, bicimleri, dili kullanir. Ancak araglar taklidin kendisiyle karistirilmamalidir.

- Konuya gore taklit (tragedya, komedya): Sanatgilarin insanlari eylemleriyle taklit etmesidir.
Tragedya bizden daha iyi kisileri, komedya bizden daha kot kisileri taklit eder.

- Degisik bicimde taklit (destan, tragedya): konunun taklit edilis bicimine baghdir. Taklidin
konusu ve araci ayni olsa bile, sair iki degisik bicimde, yani ya anlati ya da dram bigiminde
taklit edebilir (Comert 2008, 61-3).

Mimesis ve Katharsis Kavramlari Uzerine

Aristo’ya gore mimesis, gercekligi, ylizeyde gortindigu gibi, tek boyutlu olarak ifade etmek degildir,
mimesisi gerceklestiren kisi, yani sair, dis gerceklikle birlikte insanlarin ruhsal diinyasini da yansitir
(Comert 2008, 76).

Aristo ayrica izleyiciyi merkez alan bir kuram da gelistirir. Tragedyalari diistiinerek kurguladig
Katharsis (arinma), kavrami séyle agiklanabilir: “Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku
duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir”. Kuskusuz bu kavramin ortaya ¢ikmasinda “6zdeslik”
s6z konusudur. izlenilen tragedyadaki durumlar, duygu temelinde yasanti birliginden, yani sahnede
yasananlarla izleyicinin yasantisi arasindaki 6zdeslik acisindan énemlidir (Dogan 1998, 79-82).

Aristo’ya gore sanat (6zellikle tragedya) toplumsal bakimdan saglkh (hijyenik) bir isleve sahiptir.
insanlarda tutkusal bir takim gereksinimler vardir; yogun coskulara aciktir ve bu agligl da sanat
giderebilir. Katharsis, sanata insan etkinligi icinde “hayati agiklamak” gorevini yikleyen bir anlayistir.
Sanat eseri, seyircide uyandirdigi korku ve acima duygulariyla, ahlak, adalet duygularini da
incitmeden, bozmadan hos olmayan herseyden aritacak, temizleyecektir. Tipki bir ilacin viicuttan
hastaligi atmasi gibi

Plotinos ve Yeni Platonculuk

Platon ve Aristo’dan sonra uzun siire felsefecilerin sanat konularina ilgisi azalmistir. iskenderiyeli
Plotinos (IS 205-270) Yeni-Platonculuk olarak adlandirilan ve salt Platon’dan degil bir ¢ok farklh
ogretiden de etkilenen, yeni bir séylem ortaya koymustur. Onun sdylemleri Ortacag ve Ronesans
donemlerinde Avrupa'da da etkin olmustur.



Yeni-Plantonculuk’a gbére Tanri, U¢ durum (hipostasis) halinde kendini gosterir: Ruh, zeka ve birlik.
Bilgi derece derece ilerleyerek duyulardan ve ruhtan Bir'lige ulasir. Bu metafizigin temel ozelligi
“Bir”den ayrilan varliklar, ondan uzaklastikga pismanlik duymalari ve yeniden “Bir”e donmeye 6zlem
duymalaridir (Dogan 1998, 83).

Plotinos, glizelin sadece oran ve 6l¢ilik olmadigini disliniir. Glizellik maddeye giren ve ona kendi
birligi veren formdur. Glizel ruhun bedende, zekanin ruhta, “Bir”in zekada goérilmesidir (Yetkin 1972,
31). Glzel, kendiliginden giizeldir. Bizi ona dogru ¢eken sey ise ruhun aslina dogru kosmasidir, ona
olan 6zlemidir (Dogan 1998, 83).

Plotinos’da duyusal giizellik ile tinsel glizellik birbirinden ayrilmaz, birbirini tamamlar. Glizel ona gére
iyi’nin ve Tanri’nin evrendeki izidir (Bozkurt 2000, 119). Plotinos, sanatgilarin dogadaki nesneleri taklit
ediyor diye hor gérmez. Sanatgl goriinen nesneleri kopya etmez, doganin kendisinin kopyaladigi
forma (idealara) uzanir.

ANTIK CAG’DA SANAT

Antik Yunan sanatinin gelisimine bakildiginda Ortadogu ve Misir'dan alinan gelenekle baglarin
koparilmasi yolunda ilk adimlarin atildigi Arkaik Dénem, (st diizey yetkinlige ulasilan ve ideal
glzelligin verildigi Klasik Donem ve tasa artik duygulari da belirtmeye yarayan ruhun katildigi
Helenistik Donem seklinde (i¢ ana baslik verilebilir.

Arkaik Donem’de Sanat

Ortadogu, Anadolu veya Misir'da kurulmus uygarlklar, figlirli betimlemelerde g¢ogunlukla dinsel
amaglar glitmuslerdir. Algiladiklari gergekligi simgesel olarak sanatlarina aksettirmislerdir. Ancak her
seyi gercege en yakin bicimiyle betimle kaygisinda degildirler. Yunanli sanatcilar da ise bu durum tam
tersidir. Onlar dogayi ve icindeki her seyi gercege en yakin bigimiyle taklit etmenin yollarini arar.

Kuros heykeli,

MOQ'y. . 590-580.;

Arkaik Yunan

Metropolitan Miizesi, New York

Resimde gorilen Kuros heykeli, Arkaik Donem’de siklikla goriilen geng erkek heykelleridir. Yogun bir
sekilde Misir sanati etkileri goriilmekle birlikte, Yunanh sanatcilarin dogada goézlemlediklerini tasa
aktarma cabalarinin izleri gérilmektedir. Bir bacag 6nde olmasina ragmen, son derece statik bir
durusa sahip heykelde, stilize edilmis anlatim (6zellikle yiiz detaylarinda) ve siislemeci bir anlayis (sag)
gorilmektedir.



Klasik Donem’de Sanat

Atina’nin Perikles (i0 480) déneminde Pers istilasini bertaraf ettikten sonra yikilan kent tekrar insa
edilecekti, daha gorkemli bir goériinim isteyen hikimdar bu isi donemin Unli heykeltirasi Fidias’a
verdi. Maalesef Fidias’in eserleri gibi bircok Yunan heykellerinin ¢ogunun orijinalleri giinimiize
ulasamamistir ve bunlari ancak Romda doneminde yapilmis kopyalarindan bilmekteyiz

Demokratik bir ortamda insan viicuduna hayranhk duyuluyor, hiimanist anlayis temelleniyordu.
insani, insan viicudunun giizelligini ve cevikligini esas alan Yunanli sanatgilar, inandiklari tiim tanri ve
tanrigalarini insani tutkulara sahip ancak fiziksel sinirlamalari olmayan mikemmel varlklar olarak
diisinmusler ve bu anlayisa uygun bicimde betimlemislerdir (Fleming 1980, 47).

Myron (MO. y. 5 yizyil)

Disk atici (Discobolus)
Roma kopyasi (y. 2. ylzyil)
Capitoline Miizesi, Roma

Fidias kusagindan Atinali heykeltiras Myron’un disk atan bir sporcuyu betimledigi heykeli, Yunanl
ustalarin ulastiklari diizeyi gozler 6niine serer. Matematiksel oranlara dayanan bu eserde, “olmasi
gereken” an sunulmustur. Heykel sanki bir anin durduruldugu izlenimi verse de, duragan formlara
hareket getirildigi agiktir. Sporcu adeta heykeltirasa bu hareketin nasil yapilacagina dair poz vermis
gibi goriilmektedir. Hareketin devamini géremeyiz. Ancak o anda, vicudun tim ayrintisinin nasil
sekillenecegini goririz. Her bir kas grubu en gergekgi bigcimiyle mermere aktariimistir.

Sanatin biylik uyanisi ise yaklasik olarak MO 520-420 yillari arasinda gerceklesti. Sanat riinlerine
karsi biling artti. Siirlerin ve tragedyalarin disindaki sanatlar da tartigilir, éviilir hale geldi. MO 4.
ylzyilin en inli heykelcisi Praksiteles idi. isciligindeki zarafet, incelik ve igtenlikle (inliiydii. Ona
atfedilen bir heykelin Roma dénemi kopyasinda, ¢ocuk Dionysos’u tutan ve onunla oynayan Hermes
betimlenmistir. Hermes figlirintin durusu, viicudun ve eklemlerinin isleyislerini anlatmak ister gibi
kurgulanmistir. Heykel katilastirilmamis, son derece yumusak ve dogal bicimde tasvirlenmistir.
Hermes, zerafet ve glizelligiyle canl bir viicut olarak karsimizda durur.

Praxiteles (MO. y. 5 yiizyl)

Bebek Dionysos’u tasiyan Hermes
Roma kopyasi (y. 2. ylzyil)
Olympia Miuizesi




Yunanh heykelciler ortak noktalarindan biri ideallestirmedir. Dislincenin tasarlayabilecegi en Ustiin
nitelikler bir araya getirilerek ideale ulasmak amacglanmistir.

“Belvedere Apollon”u ideal erkek viicudunun betimlendigi en ©6nemli 6rneklerdendir. Dengeli
durusuyla tanrisal vicudu tanimlar gibidir. Aslinda gerilmis koluyla yayini tutan, okun gidisini sanki
gozleriyle izliyormus gibi basini yana ceviren bu heykelde, viicudun her parcasini, en karakteristik
bakis acisindan vermeyi 6ngoren eski kurali az da olsa fark edilebilmektedir (Gombrich 2009, 105).
Praksiteles, tasi kuskusuz en ideal sekilde betimlemistir, ancak “ideal”’e daha “duygu” girmemistir.
Bunun icin Helenistik Donemi beklemek gerekecektir.

Belvedere Apollonu,
MO 4. yiizyil heykelinden I. yiizyil Roma kopyasi
Vatikan Muizesi, Roma

Helenistik Donem’de Sanat

Helenistik Dénem, Biiyiik iskender’in 6limii (10 323) ile Romalilarin Yunanistan’i ele gecirdigi (i0 146)
yillar arasina yerlestirilir. Bu donemde Anadolu’da Ephesos (Efes) ve Pergamon (Bergama) gibi 6nemli
sanat merkezleri gelismistir. Avrupa’dan Anadolu’ya gecen, kentleri yagmalayip yakip yikan Galatlara
karsi, Bergama krallarinin kazandiklari zafer, sanat acgisindan da ¢ok 6nemlidir. Clinki bu zafer birgok
eserler 6limsuz kilinmak istenmistir.

Olen Galat,
MO 3. yiizyil sonu orijinalinden Roma kopyasi,

g

Capitolino Miizesi, Roma

¥

Bu savasin konu edildigi heykellerden biri, “Olen Galat”, Helenistik dénemin duygusalligini
anlamamizda yardimci olacaktir. Olimciil yara almis bir borazanci, savas alaninin karmasasindan
uzaklasmis, 6liime karsi kendi kendine miicadele etmektedir. Esyalarini yere birakmis, gozlerini de
yere sabitlemistir. Ylziinde yogun bir aci hissedilir. Gogslindeki yaradan akan kanla, 6lime daha da
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yaklasirken, gururlu ve soylu bir agirbaslilik halinde betimlenmistir. Viicudunun kaba goériintisi onun
barbar oldugunu vurgular. Ayrica yagli, darmadaginik saglari ve boynundaki altin kolye de bu savasciyi
Yunanhlardan ayirmaktadir. Bu eser ayni zamanda karsisinda zafer kazanilis bir dismanin, lirik bir
sekilde ytceltiimesidir. Seyirci, kaderini kabullenmis, yenilmis ama gururlu bu savasginin, yarasinin
ardinda, manevi acisini ¢ektigi i¢ diinyasina bakmaya davet edilir. Ozgiin heykel, bir grup diger

heykelle birlikte Bergama’nin Galatlar’a karsi kazandigi zaferi anmak icin yapilan bir anitta yer
almaktadir (Fleming 2010, 60-1).

Rodoslu heykeltraslar Hagesandros, Polydoros, ve Athenodoros
Laocoon (MO. y. 2 yiizyil Helenistik orijinalinden Roma Kopyasi)
Vatican Miizesi, Roma

Helenistik dénemin en Gnli heykellerinden biri Laokoon’dur. Vergilius'un bir eserinden alinan oykd,
Troya Savasi’nin son asamasini temsil eder. Rahip Laokoon, Yunanhlarin geri cekilip, icine asker
saklayip Troya’ya gonderdikleri tahta atin kente alinmasina karsi ¢ikip ona mizrak atarak kutsalligini
zedeler ve bu sebeple cezalandirilir. Denizden gelen iki yilan 6nce ogullara saldirir, onlari kurtarmak
isteyen rahip de yilanlar tarafindan oldaralur.

Heykeltiraslar taraf tutmadan vyaklastiklari bu olaydaki insan ile hayvan arasindaki amansiz
micadeleyi betimlemislerdir. Rahibin miicadele aninda aciyla kasilan viicudu ve yiizi gergekgiliginin
yani sira, agzindan c¢ikan cighgi neredeyse duyariz. Sonu o6limle bitecek bu miicadeleyi anlatan
sanatgilar “glizel” tanimlamasini gdz ardi etmemislerdir. Yiiziindeki yasanmishk ve olgunluga karsin
rahibin viicudu, glcli hayvanla gorsel denge saglayacak denli, gliclii ve yapil bir erkek viicudu olarak
verilmistir. Piramidal formda yerlestirilen figlrlerin acisi, sanki asagidan yukari dogru gliclenmekte ve
rahibin agzindan sese déntusmektedir.

Klasik donemin ideallestirilmis figlrleri, duygusalliktan uzak, sakin yiiz ifadelerine ilgi azalir ve
Helenistik diinyanin karmasikhgi icinde, yasamin somut deneyimleri 6nem kazanir. Daha gercekgi bir
yaklasimla figlirlerin bireyselligi vurgulanir, karakteristik 6zelliklerin 6n plana ¢iktigi formlar gelisir
(Fleming 1980, 72).

HRISTIYANLIKLA SEKILLENEN YENi DUNYA DUZENI

Hristiyanlk ortaya ¢ikip yayllmaya basladiginda Roma diinyasinda ¢ok ¢esitli inanglar vardi. Bunlarin
arasinda her ruha esitlik taniyan yaklasimiyla Hristiyanlk, en alt tabakadan en Uste, cok farkl sosyal
statl ve etnik kimlige sahip halk arasinda hizla yayginlagsmistir. Ortaya cikisindan itibaren sisteme bir
tehdit olarak gériilen Hristiyanlik inanci, Roma imparatoru Konstantin’in (h. 324-337) Milano Fermani
ile (iS 313) sagladigi serbestiyle, yasamin her alanini oldugu gibi sanati da farkhlastirmistir (Runciman
1990, 16).



Antikcag insani glnlik zevkler ve zenginlikle ilgilenirlerken, Hristiyanlar 6limden sonraki yasamin
mutlulugu ve glzelligiyle ilgileniyorlardi. Onlara gore, icinde yasadigimiz diinya seytanin inananlari
tuzaga disiirmeye c¢alistigl oyunlarla dolu bir sinavdi. Arzu ve glinahlara karsi koymanin 6duli ise
cennet, seytana uymanin cezasl ise cehennemin ateslerinde yanmakti. Ortagag dusincesi akilci,
bilimsel ve maddesel diinyadan yiiz gevirip, inang, manevi degerler ve mucizeler (izerine kurulu bir
sistem gelistirdi (Fleming 1980, 95).

Yenilik ve 6zglinlik arayislari bir kenara birakilmisti. Sanat neredeyse tamamen kilisenin elindeydi ve
sanatcilarin ifade 6zgirligl yoktu. Dénemin 6nde gelen dislinirleri, Aristocu mantigi Tanri’nin
varligl, ruhun 6limsizlGga ve iyi ile kdtliniin dogasini agiklamak igin kullaniyorlardi (Fleming 1980,
95).

IS 4. ylizyilin ortalarinda baslayan Kavimler Gocii, Avrupa’da sanatsal faaliyetleri sekteye ugratmistir.
Kuzeyden gelerek tiim Avrupa’ya hatta Kuzey Afrika’ya yayilan bu kavimler, bir anlamda Avrupa’nin
bugiinki etnik kimliginin temellerini atmistir. Antik Yunan mirasi (izerine oturan Roma sanati politik,
sosyal, ekonomik ve dini nedenlerden dolayi yeni bir bir kimlik kazanmis, Antik¢ag sanati yeniden
ayaga kalkacagi Ronesans donemine kadar adeta bir uykuya cekilmistir.

Heykel, paganizmin insansi tanrilarina yaptigi glicli géndermeler nedeniyle geri plana dismus, Papa
Gregorius Magnus’un da altini cizdigi gibi, resim okuma-yazma bilmeyen halk kitleleri icin bir anlati
aracina dénistirilmustiir. Ozellikle kiliselerin duvarlar Kutsal Kitap’tan alinan dykiilerin yan yana
anlatildigi ylizeylere haline gelmistir. Anlatida kilise dogmasi 6n planda tutulmus ve ressamlar siki
kurallar icinde mesleklerini icra etmek zorunda kalmislardir.

Toplu ibadet temelli olan Hristiyanlik, ibadet mekani olarak antik donem tapinaklarinin yerine,
bazilika olarak adlandirilan, Roma ddneminde toplumsal bir isleve sahip, ince uzun dikdortgen
yapilari secmislerdir. Daha sonra insa edilmeye baslanan yeni kiliseler de bu plan tipini izleyerek
planlanmaya ve insa edilmeye baslanmistir (Runciman 1990).

Bu kiliseleri resimleyen Ortagag ressamlari alegorik ya da simgesel imgeler yaratma yolunda yardimci
olan gostergelerle galisiyordu. Feodal Ortagag insaninin yasantisi her alanda hiyerarsikti. Bu baglamda
Ortacag’daki sanat anlayisinin da buna kosut olmasi kaginilmazdi. Krallar prenslerinden, prensler
kendine bagh beylerden, beyler siradan insanlardan daha dnemliydi. Bir resim dizlemi Gzerindeki
figlir boyutlari da buna goére sekillenmek durumundaydi (Tukel 1997, 119).

ORTAGAG’DA ESTETIK YAKLASIMLAR

Hristiyanligin resmi bir din olarak yayilmaya, sanat ve disin Urinleri vermeye baslayisindan, antik
kiltirin yeniden canlandirilmasi diye tanimlanan Rénesans’a kadar olan ve Ortagag Skolastik dénem
olarak adlandirilan dénemin estetik anlayisinda duyularla algilanabilir diinyanin ve insan viicudunun
gizelligine pek ilgi duyulmaz. insan viicudunun giizelliginin kiicimsenir ve ruh icin zararh kabul edilir.
Maddi olmayan glclerin gercekligine agirlik vererek, melekler ve ermisler gibi tinsel glclerin varligina
yonelik bir anlayis egemendir. Sanat, dinin bliyik dogmalarini agiklarken, 6gretilerini insanlarin
gozlerinde ve vyireklerinde daha duyulabilir duruma getirmeye yonelik bir estetik anlayis
cercevesinde bicimlendirilirdi (Dogan 1998, 87).



Bu donemde sanat ve estetik sorunlar din merkezlidir. Sanat, Tanri’'nin tapinagini sislemek icin bir
aractir. Guzel yine glizeldir ancak 0Ol¢l sanatsal yetkinlikten ¢ok, Tanri’'nin yaratisindaki ustaligina
isaret etmektedir. Aziz Augustinus’un eserleri okundugunda sanata bakis agisindaki kdkten degisiklik
gorilebilmektedir (Dogan 1998, 87).

Aziz Augustinus (iS 354-430)

Antik donemin sanat felsefesine bakildiginda Platon ve Aristo’nun sanata politik ve metafizik gorisler
acisindan yaklastig1 gorilirken, Aziz Augustinus’un dinsel inan¢ temelinde yaklastigi gorilmektedir
(Dogan 1998, 87-8).

Plotinos’un felsefenin Hristiyanlik yoninde gelistiren Aziz Augustinus’a gore her turli glzelligin
baslica bicimi ‘bir’liktedir. Sadece Tanri’da var bu “bir”lik biitlin sanatlarda hosa giden ve glizelligi
getiren orantidir. Oranti ve uyum ise, ‘bir’ligi arar. Parcalar arasindaki diizeni bir bitin halinde
baglayarak (oranti) yoneten sayilar Gzerine kurulu diizen glzelligi ortaya cikarir. Bu birligi kavrayan
ise duyular degil akildir (Yetkin 1972, 47). Ona gore glizellik maddi seylerde olamaz (Fleming 1980,
118). Bu nedenle de, duyularla algilanabilir seylerle en az ilgili olan sanatlar Tanrisal dizeni en iyi
yansitanladir. Augustinus’a gore bu da resimden daha yiice bir sanat olan muziktir (Dogan 1998, 88).

Aquinolu Tommaso (1225-1274)

Tommaso’ya gore giizelligi meydana getiren diizendir. ister dogada olsun ister sanatta, diizen
“bir”lige yaklastirir. Bu Skolastik goriisiin en 6zgiin yani, izlenimin degerlendirilmesi, estetik eylemde
dikkate alinmasidir (Dogan 1998, 88).

Guzellik, sadece diizenlenmis sey degil, ayni zamanda insanda haz uyandiran seydir. Dis gerceklik ile
onun insanda uyandiracagi izlenim arasinda siki bir iligki kurulmustur ve giizellik ancak bu iliskiyle s6z
konusu olabilir (Dogan 1998, 88). Gizellige Skolastik disiincenin verdigi yanit, glizelligin dogadaki
seylerde bulundugu ve bilingte bir izlenim uyandiran bir 1sildama oldugudur. Kisacasi glzellik, nesne
ile 6zne arasindadir; birinin 6birtne olan siki iliskisiyle meydana gelir (Yetkin 1972, 55,57).

Tommaso, glizelligin uyandirdigi izlenim Gzerinde durmustur ki bunu da giizeli “bakilmasi hosa giden
sey” olarak tanimlamasinda acikga gorilir. Ona gore gizelligin G¢ kosulu vardir: Oran, butinlik ve
claritas (Eco 2008, 100). Claritas estetiginin ¢ikis noktalarindan birisi de birgok kiltirde Tanri’'nin
istkla Ozdeslestirilmesidir. Claritas kurami, Tommaso icin icsel aydinligi ve tasarimi c¢agristirir
(Freeland 2008, 50). Claritas gorilir olan 1sik ve renktir. Tommaso gizelligin nedeni olan dizeni
algilayanin akil oldugunu belirtmistir (Yetkin 1972, 63, 65).

ERKEN DONEM HRiSTiYAN SANATI

Hristiyanligin erken doénemlerinde paganizmin tanrilarini ¢agristirabilecek ve halkin, Hristiyanligin
ylce ve goriinmez Tanrisi’'nin mesajini algilamakta zorlanip, s6z konusu heykeli Tanri’'nin kendisi
olarak algilayabilecegi dusinuldiginden, heykeller geri planda kalmis ve kiliselerin bezenmesinde
resimlerle 6n plana geg¢mistir (Gombrich 2009, 135).

Ortagag diinyasinda kiliselerin duvarlarini Kutsal Kitap’tan dykilerle bezeyen resimler igin iki farkh
teknik kullaniimaktaydi: Kicuk renkli taslarin (ya da renklendirilmis cam kiplerin) yapiskan bir zemin



Uzerine, bir desen olusturacak sekilde yan yana konulmasiyla olusturulan mozaik bezeme ve yas ya da
kuru siva (izerine firca ile boyalarin deseni olusturacak sekilde siiriilmesiyle olusturulan fresko.

iyi Coban Mozaigi. iS y. 425
Galla Placidia Mozolesi, Ravenna

Galla Placidia (Ravenna, italya) icin yapilmis mozolede yer alan bu mozaik, isa’yi lyi Coban seklinde
betimlemistir. isa’nin altin ve erguvan renginden olusan giysisi ve basindaki hale dikkati ceker.
Resmin geneline yayilan ve yanilsamaya yonelik teknik uygulamalar, mozaigi yapan sanatgilarin hala
daha Greko-Roman Usluba yakin oldugunu gostermektedir. Yaklasik yiz yil sonra, yine Ravenna’dan
baska bir 6rnekte ise (Ekmek ve Balik Mucizesi sahnesi) anlatimda dogalliktan ¢cok sembolizmin 6ne
ciktigini, daha soyut ve bicimsel 6zellikler gorilecektir (Kleiner ve Mamiya 2005, 235-6).

Ekmek ve Balik Mucizesi, iS 520 dolaylari
Mozaik
St. Apollinare Nuovo Bazilikasi, Ravenna, italya

Sakalsiz, altin ve erguvan rengindeki giysileri icinde dogrudan izleyene bakan isa’nin kutsalligl,
basindaki halenin icine yerlestirilen hag ile vurgulanmistir. iki yana acilmis kollariyla havarilerini,
cogalttigit ekmek ve baliklari halka dagitmalari igin yonlendirmektedir. Mozaigi yapan sanatgl
ayrintilari vermek icin herhangi bir girisimde bulunmamistir. Agirlik isa’nin kutsal kisiligiyle
geceklestirdigi mucizeye verilmistir. Sahnenin énemi her seye yeten bir gliclin altinin gizilmesinden
gelir. Sahnede o6yklyl anlamli kilabilecek minimum sayida figir kullanilmistir. Galla Placidia’daki
mozaikle karsilastirildiginda, mekanin basit birkag kaya ve bitkiyle verildigini, fiziksel diinyadaki mavi
gokylzinln ise cennet cagrisimlari yapan altin rengiyle degistirildigi gorilir. Roma geleneginde
golgelerle yaratilan plastiklik etkisi sadece figlrlerde goérulir. Giysilerdeki kivrimlar ise artik sadece
birer ¢izgiden ibarettir (Kleiner ve Mamiya 2005, 236).
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BATI’'DA ORTACAG
Kavimler Gogili’'niin Karmagasi ve Kuzey Avrupa’da Yeni Bir Dinsel Sanat

Kavimler Gogili, Roma imparatorlugu’nun zayiflamasi, Asya steplerinin sert riizgarlarini Avrupa’ya
tasiyan Hunlar’in gelisi ile tetiklenen, Avrupa’nin bugiinkl etnik kimligine temel olusturacak, pek de
bariscil olmayan bir nifus yer degistirmesi olarak nitelendirilebilir. Cermen kabileleri, Gotlar,
Vandallar, Saksonlar, Danlar ve Vikingler Avrupa’yl adeta talan etmislerdir. Barbar kavimlerin bu
fiziksel fethine karsilik, giineyden kuzeye yola alan, karakteri tinsel olan bir baska fetih hareketi daha
vardi. Hristiyanlik, adim adim ilerleyerek, 11. yiizyilda en kuzeyde yer alan Vikingler'in de bu dini
kabul etmesiyle Avrupa ¢aginda bir bittnlige ulasti. Her ne kadar Akdeniz kiyilarinda yeseren klasik
antikite kultlirine uzak barbarlar olarak adlandirilsalar da, bu kavimlerin de kendilerine gore bir sanat
ve glzellik anlayislari vardi.

Erken Ortagaglarin (500-1000) sanati iki belirgin akim gosterir: Birincisi Keltlerin ve Cermenlerin ilkel
zanaatlarindan dogarken, ikincisi de Akdeniz havzasinda, Roma, Bizans ve Yakin-dogu sanatlarindan
gelmistir (Artz 1996, 173). Kuzeydeki Kelt ve Cermen kavimlerinin siislemelerinde ¢ok garpici, soyut
ve oldukga geleneksellesmis bitki ve hayvan bicimleri kullanmaktaydilar.

Aziz Matta — Durrow Incili, IS y. 675
Folyo 21v, parsdomen Uzerine mirekkep ve tempera
Trinity College Kiitiiphanesi, Dublin, irlanda

:
&
!

D&rt incil yazarindan birisi olan Matta’nin sembolii olan insan (ya da melegin) betimlendigi bu sayfayi
resimleyen kisi, Keltlere 6zgli geleneksel siisleme repertuarinda yer alan motifleri son derece basarili
bir sekilde uygularken, insan figliriinii son derece sematik bir sekilde ele almistir. Bu ornek yeni
Hristiyan olmus Keltlerin, antik diinyanin natiiralist betimleme tarzindan ne kadar uzak olduklarinin
¢ok guizel bir 6rnegini olusturmaktadir.

Aziz Lukas — rlanda incili, IS 750
Stiftsbibliothek, St. Gallen, isvicre
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Bu incil sayfasi, tamamen gocer kavimlerin metal isciligi ve kuyumculuk gelenegine bagh bir siisleme
diizeni gosterir. Resmin kenarlarinda birbirlerinin icine ge¢mis ejder motifleri yer almaktadir.
Natiiralist anlatimdan son derece uzak dért incil yazarindan birisi olan Aziz Lukas figiirii sembolik bir
sekilde sayfanin ortasina yerlestirilmis ve (izerine de onu temsil eden kanath bir okiz figlri
yerlestirilmistir.

Karolenj ve Otton Donemi

Ortagag’a damgasini vuran ilk 6nemli hanedan, merkezlerini Aachen’a kurmus olan Karolenjler ve bu
hanedanin da en 6nemli lideri Sarlman (h. 768-814) olmustur (Beksag¢ 1990, 59-60). 800 yilinda Kutsal
Roma imparatoru olarak ta¢ giyen Sarlman’in énderligi ve askeri basarilari sonucunda Franklar'in
glicu zirveye ulasirken, merkezi bitlinlik ve yerlesik yasam kosullarinin glivenli bir hale gelmesi, kilise
cevrelerinde oldugu kadar, sosyal yasamda da kendini gostermistir. Sarlman, baskenti Aachen’i
(Almanya) ikinci bir Roma yapmak istegiyle, Avrupa’nin 6nde gelen disiin ve sanat adamlarini
baskentine davet ederek bir saray okulu kurdurmus, ayrica manastirlara bagli okullar acilmasina
onderlik etmistir. Skolastik felsefenin canlanmasinda etkin olan bu okullara bagh resim atélyelerinin
faaliyetleri sonucunda Karolenj Sanati’nin dogdugu gorilir (Beksag 1990, 61).

Bizans sanatinin glclu etkilerinin yani sira, cesitli geleneklerin bir araya getirildigi ve Augustinus’un
(354-430) dustincelerinin izleri gorilen Karolenj resim gelenegi, Avrupa’nin Ortagag resim anlayisinin
olusmasi ve gelismesinde ¢ok etkili olmustur. Kompozisyonlarda dizlemselligin egemen oldugu
goralurken, konturlarla belirlenmis cizgisel bir Gsluba sahip olan Karolenj resim sanati, genelde
dekoratif bir nitelik gosteren, bicimci bir ifadeselligi tercih etmektedir (Beksag 1990, 61).

Aziz Matta

Ebbo incili (y. 820)

Parsémen lizerine mirekkep,
Belediye Miizesi, Reims, Fransa

Bu belirgin kaliplarla sinirlanmis anlati tarzi icinde Ebbo incili, Sarlman’in Kutsal Roma imparatoru
olarak tag giydigi donemde goérilmeye baslanan ve Klasik Antikite’ye baglanan gorselligin, yerel
Karolenj sanati kimligiyle butunlestirildigi ilging bir ornek olarak 6ne ¢ikmaktadir. Elyazmasinin
resimlerinde, gelismis hareket ve form anlayisi gorilmektedir. Resmin dort bir yanina yayilan ve
adeta tanrisal esini ¢agristiran devinim, donemi icinde pek de gorilmeyen bir enerji icermektedir
(Berenson, 1966/67, 164).

10. ylzyilda Karolenj Hanedani’nin ¢okistiniin ardindan, Saksonya Diki 1. Henri'nin oglu Otto, 6nce
Aachen’da Almanya tacini, 962 yilinda ise Roma’da Kutsal Roma’da imparatorluk tacini giydi. Boylece
Kutsal Roma Imparatorlugu’na bir sifat daha eklenmis, Kutsal Roma Cermen Iimparatorlugu kurulmus
oldu. Gicli feodal beylerin yonettigi topraklardan olusan, politik anlamda son derece bolinmis bir
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yapi sunan Avrupa’da, yeni imparator I. Otto ve halefleri, kiliseyle ¢cok yakin iliskiler kurmus, tamamen
teokratik yapiya sahip bir devlet kurmuslardir. Ancak bu yeni devlet de uzun soluklu olamamis, 1056
yilinda son imparator Ill. Henry’nin 6limiyle dagilmistir. Ottonlar Devri sanati olarak da anilan bu
doénemde sanat anlayisi tamamen din Gzerine kurulmustur (Beksag 1990, 69-70).

111, Otto Incili,

10. ylzyil sonu-11. ylizyil basi

Parsomen Uzerine mirekkep

Bavyera Devlet Kiitliphanesi, Minih, Almanya

1. Otto icin yapilmis bir incil, imparatorun ydnetim anlayisini ¢ok iyi yansitmaktadir. Ortada, solunda
din adamlari, saginda askerler olmak Uzere ylksekge bir tahtta oturmus, dogrudan izleyene bakan ve
ellerinde gii¢ sembolleri tutan bir imparator, ruhani ve maddi varliklariyla bir “dlinya” yOneticisi
oldugunu gorsel olarak kanitlamak ister gibidir. Donemin hiyerarsik betimleme kurgusu baglaminda,
imparator diger figiirlerden daha biiyiik cizilmistir. imparatorun sol elinde tuttugu, iizerinde hag
motifinin bulundugu kiire, onun Hristiyan diinyasinin 6nderi oldugunu gosterirken, sag elindeki asa
siyasal baglamda onderligini temsil etmektedir. Asanin lizerindeki yirtici kus, Cermen geleneginin bir
uzantisi ve imparatorlugun simgelerindendir (Beksa¢ 1990, 73). Ill. Otto’nun arkasinda yer alan
mimari 6ge, bu olayin aslinda bir sarayda, olasilikla da taht salonunda gectigini gdstermektedir, ancak
bu donemde daha i¢ mekan tanimlamasi teknik baglamda ¢éziimlenmedigi icin sembolik bir anlatim
segilmistir.

Her ne kadar Hristiyan dinyasinin 6nderi iddiasindaki bir yoneticinin betimlemesi olsa da pagan
antikiteden yansimalar resimdeki yerini almistir. Resme biraz daha dikkatli bakildiginda arkadaki
gatlyi tasiyan sutunlarin Gzerindeki insan baslari dikkat ¢ekecektir. Roma’nin kapilari koruyucu tanrisi
Janus, bir tanri olarak degil ama bir imparatorun maddi ve manevi glcinin altini ¢izen kavram olarak
burada yer almaktadir.

Romanesk Sanat

10. yiizyll sonundan itibaren, 6zellikle Burgundy’de (Fransa) bulunan Cluny Manastiri’nin énderliginde
baslatilan, kilise cevrelerinde maddi diinyaya ait olgu ve amaclardan arinmis, tamamen ruhani bir 6ze
donmeyi amaclayan hareket, Avrupa kiltiir hayatinin gelisiminde en 6nemli ve temel teskil eden
sureglerden birisi olan Romanesk dénemin hazirlayicisi olmustur. Bu dénem genel olarak 11. ve 12.
ylzyillari kapsar (Beksag 1990, 78-9).

DOnemin dinyevi degerlerini yadsiyan din goriisii yapilara da yansimis, cepheler ciplak ve diz
birakilmistir. Romanesk kiliselerde kabartmalar daha ge¢ donemlerde, 6zellikle de bronz dékim
kapilarda gorilirken, heykel ancak 12. yizyilda kendine yer bulur (Turani 1992, 244). Feodal giglerin
egemen oldugu, kapal bir ekonomiyle temsil edilen dénem, ayni zamanda, 6zellikle kiyi kentlerinin
glclenen ticari faaliyetleriyle ortaya c¢ikan giclu tlccar ve Uretici grubu arasinda bir glic savasina
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sahne olmustur. Toprak sahibi yoneticilerin denetimindeki kilise, entelektliel yasami kentlerde yeni
gelisen orta sinif tliccar ve Uretici burjuvalarla paylasmak zorunda kalmistir. Romanesk sanatin gorsel
ve fikirsel gérkeminde bu durum etkin rol oynamistir. Ozellikle mimariyi tamamlayici unsurlar olan
heykel ve resimdeki gérkemin ve propaganda egiliminin kaynaginda, ortaya ¢ikan toplumsal degisimi
denetlemeye calisan kilisenin tartismasiz bir etkisi vardir (Beksa¢ 1990, 78-9).

Kapilarda goriilen kabartmalara ilgin¢g bir 6rnek Hildesheim’da (Almanya) Aziz Mikhail Kilisesi’'nin
bronz kapi kanatlarindan gelmektedir. Kutsal Kitap’tan oOykulerin, oykiisel bir sekilde yan yana

getirilerek anlatildigl kapi kabartmalarindaki betimlerden bir tanesi, Hristiyanlik’ta yaygin bir konu
olan “ilk Giinah”1 konu almaktadir.

ilk Giinah

Bronz, Aziz Mikhail Kilisesi
Kapi Kanadi, Hildesheim,
Almanya

Hendiz bir Uslup birliginin olusmadigl bu dénemde, sahnede Ust diizey bir enerji gdozlemlenmektedir.
Tanri’nin, Adem ile Havva’nin Bilgi Agaci’nin meyvesini yediklerini anlayip, cennetten kovmadan 6nce
azarladigi an betimlenmistir. Figlirler son derece sematiktir. Mekan tanimlamasi yapilmamis, sadece
oykinin kahramanlar (Bilgi Agaci dahil) verilmistir. Yine de kabartmayi yapan, adini bilmedigimiz
sanatcinin, olayin dramatikligini yansitmasindaki basarisi géz kamastirir: Tanri’'nin son derece
“siddetli” sozleri, utanarak basini 6ne egmis, ama sug¢u Havva'ya atan Adem, sucu kabullenmeyip
Seytan’i (yillani) gésteren Havva. Sanat¢l Kutsal Kitap’ta anlatilan dykiiye sadik kalarak, Havva’yi ikna
edip, yasak olan Bilgi Agaci’'nin meyvesini yemesini saglayan yilani da, Tanri’'nin gazabiyla yitirecegi
ayaklari tGzerinde gostermistir. Burada dnemli olan doganin gergekgi betimlemesi degil, olayin ana
mesajidir. Bu oyle bir glinahtir ki, Tanri’'nin hiddeti, kendi yarattigi ve Cennet’e yerlestirdigi Adem ve
Havva'yl bu ayricaliktan men edecek kadar gliglidir. Sanatgl, hiddetin enerjisini gorandr kilarak,
kabartmanin sol tarafinda yer alan Tanr’nin parmagindan alip, 6nce Adem’e, sonra Havva'ya,
ondandan da yilana gegirir.
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Donemin yaygin konularindan birisi olan Son Yargi, diinyanin sonunda, sonu cennet ya da
cehennemde bitecek bir yargilanmayir konu almaktadir. isa, yargic olarak vyerini almis ve
mezarlarindan kiyam etmis insanlari yargilamaktadir. Kalabalik bir sahne olarak kabartmanin dikkati
ceken bolumd, fiziksel her tir iskencenin gorsellestirildigi cehennem sahnesidir. Bu tiir sahneler
Kilise’nin yaygin bir sekilde kullandigi cehennem korkusunun, sanatc¢inin dis glicliyle birlestigi gorsel
mesajlar olarak tanimlanabilir. GUnimiiz degerleriyle grotesk, inanilmasi zor “sakalar” olarak
gorilebilecek bu sahnelerin, yapildigi donemde bakanin ruhuna korku salmayr amaglayan
betimlemeler oldugunu akilda tutmak gerekir.

Gotik Sanat

Notre Dame Kilisesi, Giil pencere
1163-1345
Paris

“Gotik” terimini ilk kez Giorgio Vasari tarafindan, Kuzey Avrupa kaynakl yeni bir Gslup icin asagilayici
bir baglamda kullaniimistir. Ona gére bu Uslup, Roma’yl yikan Gotlara, yani barbarlara 6zgi bir
Usluptur. Gotik Uslup, genel olarak 12. yizyilin baslarindan 15. yizyil ortalarina kadar yaygin olmakla
birlikte, bu tarihlendirme farkli cografyalar icin degismektedir. Ornegin Gislubun besigi olan Fransa’da
ve Almanya’da Gotik 15. yUzyilin ortalarina kadar varhgini sirdiirmisken, daha geg¢ girebildigi
italya’da 15. ylizyil baslarinda ortadan kalmistir (Beksa¢ 1990, 88).

Gotik donem, Avrupa’da blyik politik degisikliklerin oldugu bir dénemdir. 12. ylizyillda manastirlar ve
satolar etrafinda toplanan kiiglik niifus birimlerinden olusmus koylerin yerine, 13. ylzyildan itibaren
kasabalar ve sehirler goriilmeye baslanmistir ki bu da toplumsal agidan yeni diizenlemeleri
getirmistir. Sehirlesmenin beraberinde getirdigi sivillesme ve entelektiiel birikimin artisi, kilisenin
temsil ettigi ruhani gliclere dayanan kutsal glicin aleyhinde, yonetimde belirgin bir laiklesme siirecini
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de baslatmistir. 1240’tan sonra Paris, Avrupa’nin en 6énemli kiltlrel ve siyasal merkezi durumuna
gelmis ve Fransizca, Latince’nin yerine gecgerek uluslararasi bir dil konumuna ulasmistir (Beksag, 1990,
88-89).

Ortacag’in Skolastik felsefesini en iyi yansitan okullari 13. ve 14. yizyilda asil kimliklerine
kavusmustur. icine kapall feodal diinyada, kiliseye ve tamamen dinsellige bagimli entelektiiel
yasaminin temelini Platonist disiince olusturuyordu. Ustelik Avrupa’nin diisiin yasaminda biiyiik bir
degisim getirecek olan Aristo’ya dayal yeni disiin akimlarinin yayginlagsmasi, baslangigta kilise
tarafinda yadsinmisti. Bir seri yasaklamalardan sonra Aristo felsefesinin okullarda okutulmasini kilise
serbest birakmak zorunda kalmistir (Beksag 1990, 94-5).

Krallar Kapisi (Hikiimdar isa kabartmasi)
Chatres Katedrali (Fransa) (Bati cephesi)
1145-1220

Chartres, Fransa

Gotik Sanat’in, Paris yakinlarinda bulunan St. Denis Manastir Kilisesi’'nin Basrahibi Suger tarafindan
yeniden insasi sirasinda (1122-1151) dogdugu kabul edilmekte ve bu Uslup adeta Fransiz sanat zevkini
ve siyasal egemenligini belgelemektedir. Gotik sanatta ruhani 6zellikler maddenin gérkemiyle degil,
entelektlel icerigin gicli etkileriyle kazanilmaya calisiimistir. Slslemelerin yogunlugu ve gorsel
etkinin doruga ulastigl bu zengin ifadenin sagladigl yogunluk, maddenin zenginligini kullanan ama
anlamsal ve ifadesel olarak yetersiz kalan Romanesk Uslubun yerine, daha kentli ve entelektiel bir
ruhanilik getirmistir. Renkli camlarla olusturulan blylk pencerelerden gelen 1s18In egemen oldugu
metafizik bir ortam iginde ylkselen Gotik yapilar, sistematik ve insan deneyimlerine egemen bir
nitelige birlnerek, bilingli bir sekilde kullaniimis ifadeciligiyle 6ne ¢ikar (Beksag 1990, 98).

Gotik mimarinin ozellikleri ¢ok belirgindir: Sivri kemerler, kaburgali tonozlar, gil pencereler, kuleler
ve ucan payandalarla desteklenen nefin dehsetli ylksekligi. Bu Gslubun en giizel 6rneklerinden birisi
Chartres’daki (Fransa) Notre Dame Katedrali’dir (Freeland 2008, 47).

Chartres Katedrali’'nin aydinlik niteligi ve vitray pencereleri Ortacag estetiginin bir baska ilkesini
yansitir. Erken Hristiyan dislincesinde 1sik (ilahi) ve madde (dlinyevi) arasinda bariz bir ayrim vardi.
incilci Yahya’nin kitabinda isa diinyanin 1sig1 olarak yorumlanir. Gotik katedral de Tanr’’nin evi
olduguna gore, 151k da kutsalin varhigina dair acik bir kanittir. Glzel vitray pencerelerden sizilen isik,
miicevherlerle stislenmis Cennet’in gorkemini yansitir.
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e Notre Dame Kilisesi, Giil pencere
. B s &° 1163-1345
Paris

Gotik kiliselerde Romanesk kiliselerdeki yatay hatlar yerine, dikey hatlara dnem verilmisti. Kiliseler
agir, karmasik bir slisleme dokusuyla kaplanarak yapi, adeta dantela gibi delik desik bir hal almisti.
Gotik, genelde bir Gslup birligine sahip olmasina ragmen, farkh cografyalarda yoresel 6zellikler de
gostermekteydi (Turani 1992, 234-5).

Son Aksam Yemedgi
13. ylizyil ortasi
Naumburg Katedrali

Naumburglu Usta diye bilinen ustanin yapmis oldugu kabartmada, Hristiyan ikonografisinin siklikla
kullanilan konularindan olan isa’nin ¢armiha gerilmeden ®nce havarileriyle yedigi “Son Aksam

vy

Yemegi”ni betimlemektedir. Renklendirilerek etkisi arttirilan kabartmanin ortasinda basinda hale
bulunan isa yer almaktadir. Mekan darligi nedeniyle toplam on g kisi (isa ve on iki havarisi)
bulunmasi gereken sahnede sadece 6ne cikan figlirler kullanilmistir. Yemegin, Hristiyan litUrjisinin en
onemli dgelerinden “sarap ve ekmek” ayinine temel olusturan ani canlandirilmistir. Burada isa
havarilerine ekmek ve sarap dagitarak, ekmegin bedeni ve sarabin da kani oldugunu sdyler. Nitekim
hemen solundaki havari sarabi icerken, isa sag eliyle ekmegi dagitmaktadir. Son Aksam Yemegi
sahnelerinin kéti karakteri, isa’yi ele verecek olan Yahuda, sahnenin en sagindadir. Yahuda’nin icinde
oldugu psikolojik gerilim, eliyle burusturdugu masa ortlsi ve vyuzindeki kuskulu bir bakisla

verilmistir.
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Meryem’in Oliimii. 1230 civari
Strasbourg Katedrali, Fransa

Strabourg Katedrali’ninde yer alan ve Meryem’in 6limiini tanimlayan bu sahne Gslup agisindan antik
karakterler tasimakta ve natiralist anlatima bir adim daha yaklasmaktadir. Naumburg kabartmasi
(Resim 3.12) ve Strasbourg Katedrali’ndeki Meryem’in 6limini konu alan bu iki eser (Resim 3.13) ve
buna benzer natilrel anlatima oldukga yakin kabartma ve heykeller bir anlamda Aristoculugun zaferini
ilan eder. OliimsiizIigli kabullenmekle birlikte, artik insan ruhu bedenden bagimsiz bir t6z olmaktan
¢ok, bedenin kendisinin organize edici ve birlestirici ilkesi olarak distiniimekteydi. Bir bitki, bitki
ideasinin bir kopyasi degil, bir bitki olarak vardir. Tanri’nin varligini dogrudan kabul edilmekten cok,
O’nun yarattiklari ve diinyada var olanlarla kanitlanabilecegine inanilmaktaydi (Panosky, 1995, s. 11-
12).

Bizans Sanati

Ortacag Hristiyan imparatorluklarinin en zengini ve en uzun dmiirliisii olan Bizans imparatorlugu,
Dogu Roma imparatorlugu’nun Yunan karakterini tanimlamak icin verilmis bir isimdir. | lustinianus (h.
iS 527-565) déneminde en parlak giinlerini yasamistir. Bu dénemde imparatorlugun sinirlari Atlantik
kiyilarindan Firat nehrine kadar uzanmaktaydi (Vikan 1998, 11).

Bizansh disunurler her ne kadar Yeni Plantoncu guzellik kavramindan etkilenmis olsalar da, onlarin
estetik anlayisinin temel 6gesini ve Bizans sanatinin belirleyici hatlarini Hristiyanhgin temel ilkeleri
olusturur. Bizanslilar, derin bir ruhsal diinyayi gérinir kilmak icin gereken farkli bir estetigi aramislar
ve bu nedenle Antik¢ag’'in natiralizmini Ozellikle terk etmislerdir. Fiziksel bir gergeklik tretmek
yerine, o gercekligi yorumlamayi yeglemislerdir (Mango 1998, 7).

Yunancada eikon (ikon) sdzcigl “imge” anlamina gelmekle birlikte bugiin, ikona olarak adlandirilan,
genellikle altin kaplama bir pano Uzerine tempera ile yapilmis dini resimler icin kullanilmaktadir.
Bizans doneminde ikonalar 6zel bir yaklasim ve saygiyla tapilmasi gereken imgelerdi (Vikan 1998, 11).
Lazarev bunu “maddesel bir tasvirin yardimi ile Tanri’'ya tapinarak ulasmak olarak tanimlamaktadir
(Yalgin 2008, 50). Buradaki maddesel tasvir de sanat araciliyla lretilen imgelerdir. Bizans tarihinde
kisa sireligine figiiratif tasvirler yasaklansa da (Tasvir yasagi/ikonoklazma) sonrasinda daha da
canlanarak devam etmistir (Akylrek 1997, 82).

Bizans tapinmasi muhtesem bir sanatsal biitlindl; gorevi hem estetik zevk vermek, hem de
inananlarin ruhlarini Tanri'ya yikseltmekti. Tim bu litiirjinin gerceklesmesine tapinagin mimarisi, ic
mekanin sembolik kurulumu (asagidan yukariya, batidan doguya dogru 6nemin artmasi gibi), resim
slislemesi, din adamlarinin giysileri, karisik aydinlatma sistemi, mizik, kilisenin gorsel-kokusal
(ttsuler) atmosferi katkida bulunuyordu. Bu karisik litiirjik deneyimin buyilk kitleler tarafindan
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algilanmasi icin estetiksel deneyime donistiglu gorulmektedir. Mimari, resim ve miuzik Bizans
teolojisinin temel ilkesi olan Tanr’nin insanda (isa) viicut buldugu dogmasini géstermenin birer araci
haline gelmistir (Yalgin 2008, 54).

Bizans sanatinin en anitsal eseri kuskusuz, lustinianus tarafindan Nika ayaklanmasinda zarar
gérmesinin ardindan yeniden yaptirilan Aya Sofya (Hagia Sophia) Kilisesi’dir. 6. ylizyilda yasamis
Bizansli devlet adami Pavlos Silentarios, Ayasofya’nin kubbesini “havada duran bir gék kubbe olarak”
tanimlamis ve parlak isik huzmelerinin yayildigi altin mozaiklerin dayanilmaz bir giigle insanin goziinii
aldigini ve bunun “baharda giin ortasinda glinese bakmak gibi” oldugunu sdylemistir. Ayasofya’da
Isikla aydinlanan dev bir uzam yer alir ve merkezi kubbe sanki 1s1gin Uzerinde yuzer gibi goriinir. Isik
mistik bir 6gedir. Isik sanki maddi varligi ¢6zer ve onu soyut ruhani bir vizyon haline getirir. 6. ylzyilin

en etkili mistiklerinden Pseudo-Dionysos “Isik Tanri’dan gelir... Isik Tanri’nin imgesidir” diye yazmistir
(Kleiner ve Mamiya 2005, 250).

Ayasofya (igten gérinim)
iS (532-537)
istanbul

Bizans'ta figliratif sanatin islevi farkl seviyelerde gelismektedir: Ogretici, sembolik, mistik, litiirjik ve
salt sanatsal. Bunlardan ‘6gretici’ islev tasvirin kutsal kitaplardaki anlatimini birebir aktarma amacini
tasir. ‘Sembolik’ islev ise kendilerine belirli anlamlarin yiiklendigi sembollerin bilinmesini gerektirir.
Bu baglamda s6z konusu semboller Tevrat (Eski Ahit) ve Antikcag mitolojik-dini sembolizmine
dayanir. Bunlar arasinda alegorik tasvirler ve figlirlerin yani sira, anlam taslyan dogal unsurlar ve
renkler de sembol repertuarini olusturan Ogeler arasindadir. Bizans kiltliriinde erguvan rengi
imparatorluk rengiydi ve asaleti simgelerdi. Beyaz saflik ve aydinlasmishgi temsil etmekteydi. Olim ve
kederle ilintilendirilen renk siyahti. Renkler arasinda en fazla anlam tasiyan ise, Tanrisal 1sigl
simgeleyen altin sarisi idi (Yalgin 2008, 54-60).

Bizanshlar ruhani arzularin ana amaci olan tanrisal gizellige ulasmanin maddesel giizellikten gectigini
biliyorlardi. Fakat dinyadaki maddesel giizellikle olan iliskileri cok net degildi. Bir yandan gilinahi
cagristiran tinsel glizellige olumsuz bakarlarken diger yandan maddesel glizellikler ve sanati takdir

ediyorlardi ve antik donem vyazarlari gibi “uyum”, “orantr”,
kullaniyorlardi (Yalgin 2008, 58).

glzel dis gorlinlis” gibi tanimlamalari

Sembolik niteliklerdeki tasvirler zamanla olgunlasarak 6zgin bir Uslup olusturmuslardir. Kilise
Babalari tarafindan olusturulan bu teoloji, Platon’un “idealar” dgretisinden giiciinii alan bir resim
programinin olusmasina yol agmistir. Dolayisiyla Bizans resminde “Degismez Hakikat” s6z konusu
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oldugundan belli kaliplara acik, yalin, diizlemsel ve sematik bir tasvir tarziyla karsilasiilmaktadir
(Akkaya 1990, 36).

Resim Programi: Orta Bizans déneminde Hristiyan sembolizmine uygun yapisiyla “Yunan Hagl”
planina sahip kiliseler yayginlasmistir (Akkaya 1990, 37). Kiliselerin igi, ge¢misin sonsuza kadar var
olmasini saglayan bir mikrokozmos olarak degerlendirilmistir. Kiliselerin icini bezeyen resimler ise

gecmisi, icinde yasadigimiz zamani ve gelecegi birlestiren ruhani uzamin araglari haline gelmistir
(Webb 1999, 72).,

Kucadinda Cocuk isa ile Tahtta Oturan Meryem ve
Konstinos ile lustinianos

Mozaik, 10. ylzyil

Aya Sofya, istanbul

Kutsal Bilgelige adanmis olan Aya Sofya Kilisesi’'nde yer alan bu mozaik anitsal duvar resimlerinin en
belirgin drneklerindendir. Ortadaki tahtta kucaginda cocuk isa ile oturan Meryem’in basinin iki
yaninda “Tanri Anasl” anlamina gelen monogramlar yer almaktadir. Bizans resminde Antik Yunan’dan
gelen bir gelenekle betimlenen figlrlerin kimlikleri yanlarinda verilmektedir. Tamamen sembolik
anlamlarla dolu resimde iki 6dnemli imparator gerceklestirdikleri en &nemli isleri isa’ya adarken
gosterilmislerdir.  Oncelikle resmin  solunda yer alan Konstantinos, elindeki kenti
(Konstantinopolis/istanbul), resmin solundaki lustiniaus ise Aya Sofya’yi Isa’'ya sunmaktadir. Tarihsel
baglamda gerceklesmesi olanaksiz bir olay, altin fon {izerinde mekansizlastiriimis bir ortamda
sunulmaktadir. Burada Meryem’in ayaklarini koydugu gimis rengindeki kiirsiinin perspektifi dikkat
cekicidir. On tarafta dar, arkaya dogru genisleyen dikdértgen prizmatik bir form, gercekligin adeta
tersine gevrilmis halidir. “Ters perspektif” olarak adlandirilan bu olgu, Dogu Hristiyan diinyasinin
dinsel betimlemelerinde betimlenen ve bakan baglamindaki énemli bir dogmasini ortaya koyar.
Normal kosullar altinda perspektif bir ylizey Gizerinde betimlenen objenin, izleyenin bakis agisindan,
onun sujesi olarak degerlendirilir. Ters perspektif uygulamasiyla algi ters ylz edilip, resimde yer alan
kutsal kisi Gst konuma yerlestirilerek, resme bakan kisi onun diinyasinin bir sujesi haline getirilir.

Deisis (Yakaris) Sahnesi (Ayrinti)
13. ylzyil

Mozaik,

Aya Sofya, istanbul
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Bunun bir 6rnegi yine Ayasofya’da bulunan bir baska mozaikte goriilir (Resim 3.17). Deesis (Yakaris)
sahnesinden bir ayrintiyi gésteren resimde isa’nin sol elinde tuttugu incil’in 6n kisminin daha kiigiik,
arkasinin da daha biyik cizildigi net bir sekilde gorilmektedir. Bizans sanatinda siklikla islenen
konulardan olan Deesis sahnesinde, diinyanin sonunda isa’in yargic roliinii Ustlenecegi Son Yargi
Gini’'ne génderme yapilir. Sahnede isa’nin yaninda annesi Meryem ve Vaftizci Yahya, baslari 6nde
insanlari yargilarken isa’dan daha hosgériilii olmasini istemeleri anlatiimaktadir.

Ust diizey isciligiyle gérenleri hayran birakan Ayasofya’daki bu mozaik, isa’nin tensel kisimlarinin son
derece gercekci betimlemesine karsin kumas bolimlerinin sematik anlatimi arasindaki karsitlikla
dikkati cekmektedir.
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