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Barok Donem (1600-1750)

Barok Donem amansiz karsitliklarin, siddetli savaslarin ve buylk boyutlu topraklarin ele
gegirilmesinin dénemidir. Yine ayni donem akil ve imgelemin bilimsel arastirmalarin ve
sanatsal yaraticiligin yeni diinyalara kapi actigi bir “Akil Cagi”dir. Avrupa’nin Roma Katolikligi
ile cesitli formlardaki Protestanlik arasinda boélindigl, denizasiri kolonilerle Avrupa’da
imparatorluklarin yikseldigi bir donemdir. Ve yine asiri merkeziyet¢i “mutlak monarsi”nin
doénemidir.

17. ylzyih zafer kazanmis aklin ylzyil olarak Klasik Dénem, 18. yiizyili ise aydinhk akhn ylzyili
olarak Aydinlanma ve Filozoflar donemi olarak tanimlamak geleneksellesmistir.

Fransiz filozof René Descartes’in (1596-1650) “Distinlyorum, oOyleyse varim” soylemi,
kuskuyu isin icine sokan dnemli bir nokta olusturur. Descartes, insani “doganin efendisi ve
sahibi” yapma dilsilncesine sahiptir. Her seyi matematiksel kesinlikle dile getirmeyi
amaclayan bilimsel bir yontemi sistemli bicimde uygulama istegi vardir. Bu da soguk ve
hesapci bir dogmatizmi gosterir.

Tim karmasasina ragmen Barok Dénem sanat icin verimli bir ortam olusturmustur. ihtisam
(grandeur and magnificance) giiniin modasi olmustur. imparatorlar, krallar, papalar ve
prensler bliylk sanatgilari kendi saraylarina ¢cekebilmek icin blylk bir rekabete girmislerdir.
Bliyik boyutlu insa programlari devreye girmistir. Genel anlamda sanat Kilise ve devletin
hizmetinde mucizelerin ve gérkemin mitolojisini yaratmislardir.
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Bu ortam iginde Descartes: “..ne glzel, ne de hos olanin bizim nesneye karsi yargimizin
iliskisinden baska bir anlami yoktur ve insanlarin yargilari ¢ok degisik oldugundan denilebilir
ki, ne glizel, ne de hos olanin kesin hicbir 6lcitl yoktur” diye yazmaktadir.

Guzellik akildan dogar, ancak akil, gizelligin timinl yaratan degildir. Félebien, bu “baska
sey”e bir ad verir: Cekicilik. Oysa cekicilik akildan degil ruhtan gelir. Akilci kurallara degil,
sanatcinin dehasina boyun eger: “Guizellik orantilardan, bedensel ve maddesel kisimlar
arasinda karsilasan izdiisimden dogar. Cekicilik, ruhun sevgileri ve duygularinin neden
oldugu ic hareketlerin tekbicimciliginden kaynaklanir. Ornegin bir insani dncelikle bedeninin
parcalari arasindaki tam orantiya gore yargilariz; ancak bu kisi konusmaz ya da herhangi bir
harekette bulunmaz ise onun inceligi konusunda bir yargiya varamayiz.

“Aklin yazyil” olarak Gnlenen Klasik Dénem, sinirlarin da ylzyihdir. Bu akilcilik olgucu, alet
edilen, egemen ve soguk modern akilcilik anlayisimiza benzemez, yalnizca gergege ulasmak
isteyen aklin amaglarinin boyundurugu altinda oldugu icin sinirlar vardir. 18. yilzyilin
ortasindan baslayarak aklin tek, mutlak ve bilginin de biricik kaynagi olmadigi kuskusu belirir.
Tersine, duyarlilikla kanstinldigl olsa da, duygunun timuiyle duyularin ne tuzagi, ne de
dizensizligi olmadigindan kuskulanilir.



Caravaggio, Matta’ya ilham Gelmesi, 1602. Tuval (izerine yagliboya. 292
x 186 cm. San Luigi dei Francesi, Roma.

Bircok sanat tarihcisi tarafindan Barok resmin en 6nemli sanatcisi sayillan Caravagio,
eserlerinde ustalikli gélge-isik kullanimiyla dramatik gortntiyl gliclendirmeyi secen, bunu
yaparken de gercekgilikten uzaklasmayan bir ressamdir. Bu gercgekgilik anlayisi sadece
figlirlerin uygulanis bicimiyle degil onlarin kimlikleriyle de baglantisini korur. Resimlerinde,
gercek yasamlarinda ¢ogu isci, balikgl veya bir memur olan havarilerin ya da azizler nasirh
elleri, ciplak ayaklariyla karsimiza c¢ikar. Bu sebeple kiliseyle anlasmazliga dustigu de
bilinmektedir. Farkli anlayisla resmettigi iki Matta resmi bu durumun en tipik
orneklerindendir. ilk resimde Aziz Matta neredeyse melegin vahiy getirmesiyle degil, onun
yardimiyla zorla incilini yazan bir kisi olarak tasvir edilmistir. Yukarida gortlen ikinci resim ise
kilisenin daha kolay kabullenebilecegi bir Matta figlirini yansitmaktadir. Genellikle koyu
arka planl resimlerinde “Barok isik” olarak da isimlendirilen, resmi genellikle tek bir
kesiminden aydinlatan farkl bir uygulama kullanir.

Gianlorenzo Bernini, Apollo ve Daphne, 1622-25. Mermer. 243 cm.,
Galleria Borghese, Roma

Bernini 1616 tarihli Daphne ve Apollo heykelinde mitolojik bir konu se¢cmistir. Ancak diger
eserlerinde oldugu gibi, hikayenin en garpici, en dramatik anini segmis, Apolllo’nun sevdigi
kadina kavusacagini  sanip onun bir defne agacina donliserek sonsuza dek
kavusamayacaklarini anladigi ani betimler. Daphne olaganusti glzellikte bir bakiredir ve
kendini Tanrica Gaia’ya adamis, d6mur boyu bekaret yemini etmistir. Onun giizelligine vurulan
Apollon pesine dismis ancak ona ulasacagi sirada, Daphne'nin yakarisini kabul eden Gaia'nin
buyruguyla, Daphne agaca donlsmistir. Apollon bircok heykelde basinda defne
yapraklarindan bir tacgla simgelenir. Omiir boyu askini bas taci edecektir. Bernini’nin
heykelinde iki figliriin baglantisi, bir agac¢ gibi gokyilziine dogru yiikselmeleri, hareketlerdeki
incelik ve uyum, oyklideki tim heyecani adeta canh hale getirmektedir. En ince ayrintisina
kadar islenmis mermer figiirler sanki sizinle birlikte soluk alip verir. isciligindeki ustalik ifade
glclyle blyult bir uyum icindedir.



Nicolas Poussin. Et in Arcadia Ego. 1638-39. Tuval
Uzerine yagliboya. 85 x 121 cm. Louvre Mizesi,
Paris

Barok donemde hem siyaset hem de din tartismalarina tanik olan sanatginin béyle karmagik
bir donemde, daha ¢ok 6limi hatirlatan (momento mori) karamsar temalara ilgi duyduklari,
ancak bu temalarla gercekte ani yasa (carpe diem) manin vurgulamayi sectiklerini sdylemek
mumkindidr. Bu anlayisa uygun bir 6rnek olarak gosterebilecegimiz Poussin'in “et in Arcadia
ego” (O burada Arcadia’da) eserinde ellerindeki degneklerinden c¢oban olduklarini
anlayabileceginiz Uc¢ erkek ve bir kadin figliriinin 6niinde durdugu lahdin lizerindeki yazidan

adini almustir. Arcadia isimli pastoral kentte bile 6lim vardir; 6lim her yerdedir.

Diego Velazquez. Las Meninas (Nedimeler). 1695. Tuval Ustiine
yagliboya. 318x276 cm. Prado Miizesi, Madrid.

ispanyol ressam Velasquez saray ressamidir, resimlerine yakindan bakildiginda kalin renk
lekelerinden ve firca darbelerinden ote Bir sey secilemezken, resminden uzaklastik¢a her leke
anlam kazanir. Velasquez, tablosunun sol kesiminde kendisini tualinin 6nlinde calisirken
resmetmistir. Kralin kizi kiicik Margarita belki calisan Velasquez'i izlemek icin belki de az
sonra bir tablonun modeli olacagl icin, yaninda ona hizmet eden nedimeleriyle birlikte
ressamin stidyosundadir. Arka fonda duvarda asili tabloda kral ve kraligenin portreleriyle
ressami izleyen iki kisi daha gorinmektedir. Velasquez'in Las Meninas eseri, insanlarin
herhangi bir aninin mimkiin oldugunca dogal halleriyle, fotograf ceker gibi farkli bir
algilamayla aktarilmis olmasi 6nemli bir ayrintidir. Renk armonisiyle ne denli gergekgi bir
goriintii sunabildigi gdézler éniine serilir. Sanat¢inin ispanyadaki baslica gérevi kral ve ailesini
resmetmektir. Aile Uyelerini ¢ok asaletli, asiri agirbasli, abartili duygularla, demode ve asiri
gosterisli kiyafetler icinde resmetmekte Israr etmesine ragmen, yarattigi bliyli atmosferlerle
bu aile resimlerinin vazgecilmez sanat eserleri arasinda yer almasini saglamistir.



Rokoko

Fransa’da Barok sanat halkin glincel yagsamina inemiyor, daha baslangigta saray gevresinin
tekeline giriyordu. XVII. ylzyilhn 1sik ressamhgi saray ¢evresinde bagka bir anlam kazanmisti;
Istk burada bir sembol olmustu. Mutlu azinlik kendi hayat Gslubunu olusturan tim degerleri
bu sembolde buluyorlardi. Versailles sarayinin géz kamastiran zenginligi, saray protokoli ve
etiketi daha XIV. Louis (1643-1715) zamaninda bikkinlik uyandirmaya baslamisti. Kralin
olimiyle sonlanan baski ugarilik, kabina sigamayan bir hayat nesesi, yasanilan her anin
degerlendirilmesi, incelmis bir duyumculuk (sensualisme) Uzerine kurulu yeni bir yasam
tarzinin dogmasina yol acti. Rokoko olarak da bir anlamda Apollon’un ‘glizel kiltl’ yerini
Venis'in ‘ask kilti’ne birakti.

Grotto’larin duvarlarina dizilen deniz kabuklari ve taslar gibi ¢ok susli ve hareketli bir sanati
tanimlayan Rokoko, XV. Louis doneminde (1515-74) Fransa’da etkin olan, Avusturya ve
Almanya basta olmak Uzere oteki llkelere de sigrayan son derece satafath ve slislemeci
tarzda bir sanat akimidir. Rokoko sanati, Barok’un karmasik ve kivrimh bigimlerini
benimsemis ancak hazzi esas alan, cogu kez rontgenci temalariyla cok daha hoppa ve zariftir.
Bicimsel acidan bakildiginda Rokoko’da dogrusal cizgiler degil, baskin bir sekilde S kivrimlari
bulunmaktadir. Barok’la olan bicimsel benzerligi disinda duyarliga daha fazla seslenen
renkler (0rnegin gokylizi mavisi, gl pembesi gibi) havai bir glizellik ve daha gligli duygusal
ifadeler tanimlamakta kullaniimistir. Bu sanat rahathgin ve canliligin, dogalci gézlemciligin ve
benzetmeciligin baskin oldugu bir akimdir. Glnlik yasamin sinirlarini patirtih bir bigimde
asmaya calisip, onlari zorlayan, yabanil ve heyecanli Barok goriintilerle karsilastirildiginda,
Rokoko’da her sey hafif, olagan ve hoppaca gibi goriniir.

Antoine Watteau. Kitira Ada’sina dogru Yola
citkis.  1718. Tuval Uzerine vyagliboya.
Charlottenburg Satosu, Berlin

Barok donemde glizelligin erdemli dogasi, ¢agin dini ve siyasi otoritesinden siyrilip sanatsal
yaraticiliktan dogan bir yorumla harmanlanmisti. Klasik modellerin duragan bicimlerinden
son derece dramatik bicimlere gecilip ifadeler vurgulanmisti. Simdi Rokoko olarak
tanimladigimiz Watteau’nun bu eserinde ise glizellik anlayisinda farkl bir pencere agilip aci
dolu gulizelligin otesinde, dissel hatta melankolik bir glizellik islenmistir. Hem eserin
bitlininde hem de ayrintilarda, dengeli bir anlatim c¢abasiyla figlirlerin ylzlerinde,
kiyafetlerinde, gercege yakin ifadelerle birlikte hayale dair glizellikler de sunulmustur.

Watteau’'nun bu eserinde Barok doénemden sonra konuda ve glzellik anlayisindaki
degisikliklerin en azindan onemli ayrintilarini izlemek mimkiindir. Resmin sol kesiminde
arka planda kalan bir mendirek, yolculuga hazirlanan ama telassiz ve kalabalik sisli insanlar,
Uzerlerinde dans eden melekler, sag kesimde bir resmedilmis bir heykel, sanki bu yolculugun
bir diise dogru yol aldigini bize hissettirmek ister.
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Frangois Boucher. Kahvalti, 1739, tuval lzerine yaglboya, Louvre
Muzesi, Paris

Fransiz Rokoko resminde aristokrasinin ihtiya¢ duydugu duygusal, sevimli ve mahrem hayatin
gizli anlarini betimleyen sahnelerin yerini burjuva sinifinin hayatini igeren konular almaya
basladi. Boucher ise sanat yasaminin bir kisminda tanri ve tanrigalarin asklarini islerken daha
sonra burjuva hayatini da resmetmistir. Boucher sosyete kesimini, Watteau gibi bir dis
bahcesinde resmetmek yerine olgun kadin viicutlarina ¢ocuksu cehreler ekleyerek onlari
tanricalar gibi resmediyordu. Figlirlerinin etrafini son derece zengin doga betimleri sislerdi.
Ama bu doga betimlerinin en gizli yerlerinde gorinilrdi figlrler. Tabi bu peyzajlar gizen
ressamlarin atélyeleri disina ¢iktiklari da 6nemli bir ayrinti olarak akilda tutulmalidir.

18. Yiizyil Diisiiniirleri ve Estetik

Onsekizinci ylzyillda Bati Ulkelerinde felsefe ve kiltir alaninda “Aydinlanma” diye
adlandirilan ve insan aklina karsi sinirsiz bir glivene, her seyin akil stizgecinden gegirilerek
elestirilmesine, tartilip bicilmesine dayanan bu dislince sistemi, toplumsal yasama, devlete,
ahlaka, dine ve insan aklini sinirlayarak boyunduruk altina almak isteyen her tirli otoriteye
karsi siddetli bir micadeleye girisiimesine yol agmistir.

Aydinlanma Cagi Fransiz filozoflari sanatin egitici ve toplumsal roliini 6n plana ¢ikardilar.
Onlarin estetik idealleri toplumsal iliskileri degistirme ve yeryiiziinde akla dayanan bir dizen
kurma dislincelerine dogrudan dogruya baghdir.

GCahsmalarini elestirel sanat incelemeleri lizerine dayatan Denis Diderot (1713-1784), sanat
yapitiyla dolaysiz gerceklik arasindaki ayrima dikkat cekmistir. Ona gore sanat yapitinin ister
bir tablo, isterse bir roman olsun bir konusu ve her sanatginin da konuyu ele alis tarzi vardir
(Dogan 1998, 98). Diderot’nun sanat eseri karsisindaki tutumu 6znel olcitlere dayanir ve
betimlemeyle sinirlanmaz.

Verili seylerden konuya, konudan ise sanata gecis nasil olmaktadir? Doganin taklidi yoluyla
mi? Nesneye bagh kalarak mi, onu degistirerek mi, yoksa gercek olanin dolaysizdan daha
derin, daha temel alanlarina inerek mi? Yasadigi dénemde vyikseliste olan burjuvazinin
dislincelerine bagimli kalan Diderot, sanata dair yukaridaki sorunlari aydinlatamamis,
formalizm (seyler arasindaki soyut iliskileri dile getirmek) ile dogalcilik (dolaysiz gercegin dile
getirilmesi) arasinda gidip gelmistir.

Diderot ile birlikte Aydinlanma Cagi estetik temsilcileri arasinda sayabilecegimiz; sanatta ve
glzellikte bir ahlak dersi bulan, sanatin ve glzelin ahlaki olani vermesini, insanligin
ilerleyisinin glizellik ve iyilik yolunda cabalarla saglanacagini diistinen Schiller (1759-1805) ile;
heykelle resmin “mekan icinde sekil ve renklerle”, siirin ise “zaman icinde kelime haline
gelmis seslerle” is gordiigiinii, bu bakimdan resim ve heykelin bir sentez, siirin ise bir analiz
oldugunu ileri stren Lessing’in (1729-1781) estetik konusundaki ortak cizgilerini, sanat



yapitlarindan kesin olarak egitsel olmalarini beklemeleri ve bunu aramalari olarak
belirtebiliriz.

Immanuel Kant’in (1724-1804) estetik gorislerinin bilinmesi, ozellikle bir filozof olarak
hazirlayicisi ve bir bakima kurucularindan birisi oldugu Romantisizm akiminin; sanatin ve
sanatcinin o6zerkligi, sanatin iyi davranis ve hatta ahlaki kurallarla baglanamayacagi, sanatsal
yaratista yetenege degil dehaya oOncelik verilmesi; estetik kategorilerin siralanmasinda
Yiice’'nin Glzel’den Ustlin tutulmasi gibi temel degerleri tanimak; ayrica “sanat icin sanat”
gibi, modern bigimcilik gibi akimlarin ve tarihsel ve felsefi dayanaklarini izlemek bakimindan
onemlidir.

Kant, glzellik ve ylicelik yargilarinin bitlin insanlar icin evrensel ve zorunlu olmasi gerektigi
gorustinden yola ¢ikarak, onun temelinin bitin insanlarda ayni olmasi geregini tartisir. Yine
Kant’a gore ancak bilgi bir insandan digerine tasinabilir, dolayisiyla tecriibede biitin insanlar
icin ayni olabilecegi duslintlen tek sey de tasarimlarin duyulari degil bicimidir. Modern
bicimcilige ilk rastladigimiz yer burasidir.

Kant, estetik deneyin temelinde Glzelin temasasinin yarattigl yansiz keyfin yattigini iddia
eder. Gizellik, herhangi bir kavramdan dogmadan, boyle bir kavramla baglantisi olmadan,
nesnel acidan keyif verendir. Boylelikle zevk de bir esya (ya da bir sunum) hakkinda keyif ve
keyifsizlik yoluyla yansiz bir yargida bulunma yetenegidir; bu keyfin konusu, glizel olarak
tanimladigimiz seydir.

Kant, sanatcinin giizellik yargisini sunmak ve dolayisiyla zevk duygusunu doyurmak amaciyla
bir sanat nesnesi Urettigini. Gorevi belirli bir sanatin kendine 6zgl kosullari altinda, ayni
zamanda glzel olacak bir nesne Uretmektir. Bu durumda sanatgi, bir dahi olarak, o belli
sanatin amacini gergeklestirecek, ama ayni zamanda da zevk duygularini doyurmak gibi genel
bir estetik amaci yerine getirecektir. Ornegin bir mimar, hem kullanisa uygun, hem de giizel
bir bina yapacaktir. Kant’a gére bu iki sonug ayni degildir. Bir yapit, gizel oldugu siirece doga
gibidir; buradan da sanatin dogaya benzedigi halde sanat oldugunun farkinda isek ancak
glzel olabilecegini séyler. Glzel sanat ancak deha yoluyla mimkindir ve deha, estetik
dislinceler yaratma yetisi olmaktadir. Benzer bir sekilde sanat yapiti sanatginin kafasindaki
estetik diisiincenin dislastiriimasidir. Bu dislastirma ise zevk yargisinin uygun nesnesi olan
mdzik, siirsel ya da mimari bir bigimdir.

Kant’in estetik kuramina yoneltilen elestiriler, estetik sorununu bicimsel bir sekilde ortaya
koymasi ve soruna soyut ve 0znel agidan yanasmis olmasi etrafinda toplanmaktadir. Estetik
duygu, bilgiden, tattan, yararliliktan ve kullanistan tamamen bagimsiz, ‘kendine 6zgi’ bir
sekilde ortaya ¢cikmaktadir. Daha dnceleri gercek olanla onu temsil eden sanat yapiti arasinda
yapilan karsilastirmada 6zle bigim karsilastirilmakta ve bigim Ustin gelmekteydi. Kant ise
sanat yapitina kendinden bagka bir anlam ya da bir amag¢ tanimamaktadir. Ona gore
imgelemin ve aklin bu 6zglr yaratma oyununun sadece 6znel bir anlami olabilir. Bu
baglamda sanatin bireysel 6zglir bir etkinlik oldugu dislincesi “sanat icin sanat” kuramina
kaynaklhk edecektir. Hatta yapitin degerinin ancak onun i¢ yapisindaki ogelerinin ve
boliimlerinin birbiriyle iliskisinden ve kurulusundan kaynaklandigi, 6gelerin her tirli tarihsel
ve toplumsal kosuldan tam bagimsiz olarak kaynasmasinda oldugu kurami dolayli ya da
dolaysiz olarak Kant'tan gelmektedir. Kant bicimciliginin elestirisi, sanat yapitlarinin ‘6z’e
oncelik taninmasina yol acacaktir.

G. E. Lessing (1729-1781) Lacoon Uzerine yazdig calismasinda, esere farkli bir yorum getirir.
Heykelde Lacoon’un agzi hafif agiktir ve aciyla bagirdigini disleyebilirsiniz. Eger bu anlati
dogaya 6ykiinme (ani agzini agmis bir adam betimlemesi) olarak alinirsa, bu acik agiz kétu bir
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cukur olarak itici bir etki yaratabilir. Ayni sekilde resimde de boyle bir cukur, igrencg bir lekeye
dénisebilir. Oykiinme araci olarak resim, bunu bir cirkinlige déniistiirebilirken, sanat olarak
resim, bunu yapmaz. O zaman Lacoon, igrenc¢ canavarlarin éykisinid anlatan bir sair tarziyla
degil de, sanatinin 6zgiil yasalarina boyun egen bir sair tarziyla aciyr anlatir. Bu yasalardan
biri de guzelligin yasasidir.

Her ifade biciminin 6zgil niteligi Gzerine i1srarla duran Lessing, mutlak glizellige ulasma araci
olarak resmi 6ne cikarir. Cagdasi Winckelmann ise sadece heykelin, 6zellikle de Antik Yunan
heykellerinin evrensel gizellige ulastigl kanisindadir. Bu “ut pictura poesis”ten (resim siir
gibidir) kopus anlamina gelmektedir. Lessing, resmin éykiinmeden 6te, “sanat” oldugunu ve
onun icin gecerli olanin Oteki sanatlara da uygulanacagini soyler. Resim betimleme ve
anlatma zorunlulugundan kurtulabilirse, dil artik resim modellerinin kolesi olmayacak
demektir. Lessing burada sanatin modeline, yani dogaya kul kole ettigi bagi germeyi, hatta
koparmayi diistinmektedir.

Lessing’in bu sdylemi daha 20. yiizyilda bazi sanatsal modernizm yandaslarinin diisiincesinde
varhgini sirdiirmistir. Ornegin Clement Greenberg (1909-1994) ézellikle resmin, heykelin ve
mimarligin sadece kendi malzemeleri iginde kalarak gelisebilecegini ve 6zerkligin olmazsa
olmaz kosulunun bu oldugunu belirtir. Alman filozof ve estetik¢i T. W. Adorno ise 20. ylzyilin
ilk yarisinda sanatlarin uyusmasini (6rnegin resimle mizigin) “modern” sanatin temel
niteligini olusturdugunu distnir. Ancak bu birlik yine de, her biri yalnizca kendi malzemesi
ve mantigina gore gelisirse olanakhdir. “Resimsel mizik”ten ya da “miziksel bir resim”den
s6z etmenin hicbir anlami yoktur.

Yeni Klasikgilik (Neo- Klasisizm)

18. yuzyilin ilk yillarindan itibaren Avrupa sanatindaki bir takim degisiklikler izlemek
mimkindir. Barok anlayisin ardindan Rokoko’nun daha da ileri giden, asiri stsli sembolik
tavrina karsin bir tepki dogmustur. Barok dncesi donemlerin saf giizelligi 6zlenmis, insanlar
sasall, abartili seylerden uzaklasmaya baslamistir. Ayrica bu yizyilda italya’da Herculanium
ve Pompei kazilarinda ortaya gikarilan kentler de Klasik diinyaya hayranligi perginlemistir.

18. yiuzyilin sonunda gergeklesen Fransiz Devrimi (4 Temmuz 1789) ile Fransa’daki mutlak
monarsi yikilmis, cumhuriyet kurulmus, Roma Katolik kilisesi reform yapmaya zorlanmistir.
Avrupa Tarihinin donim noktalarindan olan bu olaydan sonra milliyetcilik akimlari dogmus,
esitlik, ozglrlik ve adalet kavramlari gelismistir. Yizyillardir egemenligini Tanri’dan
aldiklarina inanan krallar yerine artik ‘Halk’ s6z sahibi olacaktir. ihtilal sinirlarini asarak tiim
diinyada parlamenter bir sistemin kurulmasini saglamistir. 18. ylzyilda yetisen J. J. Rousseau
(1712-1778) ve Voltaire (1694-1779) gibi o6nemli disindrler, Tanr’nin yalniz evreni
yarattigini ancak bu evrenin efendisinin insan oldugu goériisini yayarak genis kitleleri
dislinceleriyle etkilemislerdi. Tim bu yasananlar kuskusuz sanatta da kendini géstermistir.

Neo-klasik Usliip, gecmis giizelliklere 6zlemin sanatidir. Ozelikle Neo-klasik resimde, gizgisel
Usluplar formla butinlesmis, antik bicimler 6ne c¢ikariimistir. Resimde 1sik-gblge etkileri,
perspektif ve derinlikten c¢ok, Rokoko’nun yapayligina inat, konular gl¢lenmis,
kahramanliklar, cesaret, namus gibi ahlaki fikirler 6n plana ge¢mistir. Halk ve aydin kesimi
etkileyen kahramanlik hikayeleri tasvir edilmistir.

Sanat tarihinde hicbir klasisizm akimi, bunun kadar yalin, bunun kadar kati ve metodik
olmamis, hicbirinde bicimlerin sadelestirilmesi, dlz ¢izgi ve tektonik yonden énem tasima, bu
denli diizglin bir bicimde ylrutilememis veya drneksellik ve dizglsel (normative)lik, bu denli
kuvvetle vurgulanmamistir.



‘Arkeolojik klasisizm’ olarak da tanimlanabilen bu akim, bundan 0nceki klasisizm
akimlarindan g¢ok, dogrudan dogruya Yunan ve Roma sanatlarina duyulan antik diinya meraki
ile ilgilidir. Klasik sanat 18. yilzyilda buyulk bir ilgi gérmustiir. Bunun nedeni, gekici renk ve
tonlarla oynayan, akici ve esnek bir ‘resimsel’ teknikten sonra daha ciddi, daha derli toplu ve
daha nesnel bir isluba yeniden gereksinme duyulmasidir.

Klasisizmin duyumsalciliga karsi olmasi, bir begeni sorunu veya estetik bir degerlendirme
degil, sanatta yalinlik ve ictenlik arama istegini iceren bir ahlak sorunudur. Duyumsal olanin
cekiciligini, rengin zenginligini ve renk degerlerinin gesitlenmesini, her yerde gdze ¢arpan
asiri bollugu ve ugucu izlenimleri unutulmaya zorlayan ve uzmanlarin yarim yizyil siiresince
sanatin 6zU olarak gordikleri her seye karsi kusku duyan bu begeni degisimi, bu goriilmedik
yalinlik diskinliga ve estetik 6lcutleri tek bir diizeye indirgeme ¢abasi, piritenlere 6zgi yeni
bir Glkiintin, devrin hazcihgina karsi kazanilan zaferin belirtisidir. Winckelmann’in “soylu
sadelik ve dingin yicelik’ine duyulan 6zlem, 6ncelikle, Rokoko’nun ictensizlik, safsatacilik,
anlam ifade etmeyen c¢esitlilik ve parlaklik gibi yozlasmis, sagliksiz ve dogalliktan uzak
niteliklerine karsi bir tlir protestodur.

Antikiteye boylesine bir tapinim romantik bir hareketti, ¢cinkli bu déneme, Rousseau’nun da
dedigi gibi kaybolmus bir insanhk kuiltirinin yeniden yesermesi olarak bakiliyordu.
Ronesans’in klasik antikite anlayisi, himanizma ideolojisi tarafindan kosullanmis ve
entelektlel cevrenin skolastik anlayis ve ruhban sinifinin disiiniisiine karsit olan goéruslerini
yansitmistir. 17. ylzyillin sanati, Yunan ve Roma dinyasini mutlak monarsinin saptadigi
feodal ahlak degerlerine gore yorumlar. Devrim déneminin klasisizmi ise, ilerici ve
cumhuriyetgi orta sinifin, stoaci tlkilerine baghdir ve yaptigi her iste de ona bagl kalir.

Jacques Louis David’in sanatinda klasisizm, timiyle cizgisel bir sanata dénismus, resmi bir
goz ziyafeti durumuna getiren biitiin gorsel etkilere ve édinlere karsi ¢ikmistir. Kullandigi
sanat yontemleri uscu (akilct), metodik ve piritenlere 6zgl olanlardir; yapitlarin
dizenlenmesinde asiriliktan kaginmistir. Kesinlik ve nesnellik, yalnizca en belirgin olan
esaslari gostermek, bu yogunluk icinde ifadesini bulan entelektiiel enerji, devrimci orta
sinifin “stoacihigl” klasisizm ile son derece iyi bir sekilde 6rtismektedir.

Jacques-Louis David, Horatiiler’in Yemini.1784.Tuval
Uzerine yaglhboya.326 x 420 cm.Louvre Miizesi, Paris

David’in “Horatii’lerin Yemini” adh tablosu Klasisizmin Rokoko’ya karsi zaferin anitsal bir
simgesi olarak ortaya cikar. Fransiz Devrimi'nin de destekledigi bu klasisizm, Devrim’in
yurtseverlik ve vyigitlik Glkilerini, Romali vatandaslara 6zgli erdemleri ve cumhuriyetci
dzglrlik distincelerini en iyi temsil edebilen akim olarak 6éne ¢cikmistir. Ozgiirliik ve vatan
aski, yigitlik ve kendini feda etme duygusu, Spartalilara 6zgii sertlik ve stoacilara 6zgi kendi
kendini denetleme yetenegi burjuvalarin ekonomik giice dogru tirmanirken ortaya attiklari
ahlak degerlerinin yerini almistir



Titus Livius'un tarih kitabindan bir konu secen David, Romali Horatii tclzlerinin kentlerini
savunmak igin Alba kentinden Curatii isimli Gglzlerle savasini islemistir. Hayatlari ugruna
kentlerini savunan Ug¢ kardesin kararllik, sogukkanhlik ve cesaretleri gézler 6niine serilmistir.
Aralarinda kiz alip vermis olan iki aile arasindaki bu miicadele erkeklerin kararhligi ve
vatanseverligini gosteren sert hatlarina karsin kadinlarin korku ve Uzlntllerini tanimlayan
daha yumusak cizgilerle dengelenir.

Hegel’in Estetik Goriisii

idealist felsefenin en biiyiik filozoflarindan olan Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831)
diyalektik yontemi insanin sanat etkinligine uygulayisi ile dikkat cekmektedir. Kendisi estetigi
“sanatlarin, daha dogrusu glzel sanatlarin felsefesi olarak” tanimlar. Ona gore estetigin
etkinlik alani ugsuz bucaksiz guzellik Glkesidir.

Hegel’e gore glzel disiincesi mutlak disiinceden baska bir sey degildir. Glizel, sanata ait
duyusal betimlemedir. Sanat, hakikati (vérite) duygusal bir bicim altinda biling alanina ¢ikarir.
O halde glzel, duslincenin (mutlak distncenin) duygusal belirlenisi olarak tanimlanabilir.
Ancak koku, tat ve dokuma gibi duyularin hos buldugu sey, sanatin tanidigi giizel degildir.
Sanat, duyusal yaniyla bize goélgelerden, bicimlerden, tonlardan ve ezgilerden bir diinya
yaratir. Fakat bu gizellik, dogadaki glzellik degildir. Sanattaki glizellik (artistik gtizellik)
yaratilmis, aklin ikinci kez dogurdugu bir giizellik oldugu igin, akil ve yaratilari dogadan ve
onun gorunislerinden ne derece Ustlinse, sanattaki glizellik de dogadaki glizellikten o derece
UstlindUr. Sanatin basit bir dig gorinls ve yanilsama olmadigini; insanin sanat yapitiyla
iliskisinin arzu tlriinden bir iliski olmadigini; sanatin bilimden farkh oldugunu, bilincin
doyurmaya calistigl kurgusal (spéculatif) gereksinimle hicbir ilgisi olmadigini da soyleyen
Hegel, sanatin, insan aklinin bir gereksinimi oldugu disincesinde karar kilar.

Genel olarak sanat gereksinimi, insani i¢ ve dis diinyanin bilincine varmaya ve onlardan,
icinde bizzat kendini tanidig bir nesne yapmaya iten akilsal (rasyonel) bir gereksinimdir.

Hegel, her sanat yapitinda ikili bir goriints buldugumuzu soyler: dnce bir 6z, bir amag, bir
anlam; daha sonra da bu 6zlin anlatimi, goriintsi ve gerceklestirilmesi gelir. Bu ikili gorinis
oyle siki bir bigimde birbiri igine girmistir ki, digsal olan, tikel olan, yalnizca igsel olani ortaya
koymak igin yapilmis gibi gorindar.

Hegel, “sanatin gecmise ait bir sey oldugunu ve gecmis halklarin akilsal gereksinimlerini
karsiladigl belirterek “sanat geg¢misindir, artik estetik ¢agl baslamistir” demektedir. Sanat
bilimi, cagimizda sanatin tek basina tam bir doyum yarattigi zamanlardakinden daha c¢ok bir
gereksinimdir. Sanat, yeniden canlanmak amaciyla degil, fakat kendi 6zlinde, temelinde olan
seyi eksizce yeniden tanimak amaciyla felsefi distinceye ¢agirmaktadir bizi” der.

Hegel, sanatin bir insan Uriint oldugu kabullinden yola ¢ikarak, onun hicbir zaman doganin
taklidi olmadigini, bir taklit olarak gercege bagl olmadigini séyler. Bu aslinda bir
zorunluluktur. Clinkl sanat, anlatim araglari yoninden sinirl oldugu icin, yalnizca bir duyuyu
aldatabilen kismi yanilsamalar meydana getirebildigi icin, dogay: taklit gibi gereksiz bir ¢caba,
doganin yaninda yaya kalan, gercek olanin ve yasayanin yerine bize yasamin ancak bir
karikatirlnU verebilen bir oyun olarak alinabilir. Felsefeciye gore icinde en az taklit unsurlari
tasiyan siir en yice sanattir ve onu “aklin (ruhun)” en yetkin anlatimi” olarak tanimlar. .

Sanat yapitinin bitlnligu, yalnizca bicimsel bir butinlik degil, bicim ile 6ziin, en derin
anlatimi ile duygusal dis gortintsin bitlnlGgudur. Sanat yapiti, araclari (teknikleri, coskulari,
amaclari ve dislinceleri) tamamen estetik bir amaca baglar; ama teknikler, coskular, amaclar



ve dislinceler de daha genis bir bitiin icinde, sanat¢inin gordigi ve dile getirmeye calistigl
bir bitlin icinde (yani bilincimizin temel 6zl olan dis diinyada) tikenirler.

Romantizm

Aydinlanma Donemi’nin baslarinda, dogadaki her seyin Newton’un mekanist dinya
gorisuyle acgiklanabilecegi inanci yerini giderek birtakim kuskulara birakmistir: Akil ve doga
yasalari pek ¢ok soruna ¢6ziim getirememektedir. Sanatta Romantizm adiyla tanimlanan ve
Aydinlanma Dénemi’nin rasyonalizm ve klasisizmine karsi bir tepki olusmustur. Adini Ortacag
“romans”larindan yani Latin kokenli dillerde anlatilan 6yki ve sdylencelerden alan
Romantizm, yaklasik yiiz yil boyunca basta ingiltere, Almanya ve Fransa olmak iizere tiim
Avrupa’yi etkisine almistir.

Bu akimin genel ozellikleri arasinda akildisicilik, duygusallik, heyecan, iggidi, oznelcilik,
hayalglicl, sezgi, ifade 6zglirllgu, bilingalti, bireyselcilik, yaratici deha, yalnizlik, doga sevgisi,
ulusguluk, yurtseverlik ve gegmise (O6zellikle Ortagag’a) 6zlem yer almaktadir. Sanat artik
nesnel ve konvensiyonel olcitlerin yonlendirdigi toplumsal bir etkinlik olmaktan ¢ikip kendi
standartlarini yaratan bir kendi kendini ifade etme etkinligi; kisaca bireyin bireye hitap ettigi
bir arag olur.

Eugéne Delacroix. insanlara Onderlik Yapan Ozgiirliik.
1830, Tuval Uzerine yagliboya, 325 x 260 cm, Louvre
Muzesi, Paris

Renk ve heyecani birlestiren en 6nemli Fransiz romantik ressamlardan Delacroix, kendi
sanatini kendi sozleriyle de acgiklar. Ona gore “Bliyik sanatcilarda yaratis denilen sey, dogayi
kendilerince gormek diizenlenmek ve bicimlemektir”. Gordiiglini kendi dislincesine goére
yeniden dizenler. Ona gore sanat oOzgurluktir. Ressam dogaya ve gercege tamamen
baglanirsa gicind vyitirir. Sanat ayri bir dildir. “Bir tablonun ilk degeri, gbz igin bayram
olmasidir” der. Dogunun renkli dinyasina hayrandir. Cezayir haremleri, Turk hamamlari,
savaslari, tiyatro sahneleri islemeyi sevdigi konulardandir. Ayrica atlar, aslanlar, kaplanlar gibi
glcll hayvanlari da gizmeyi sevmistir. Blitlin eserlerinde akilda kalan hareketli ve bir o kadar
da dengeli anlatimi vardir. Yazi yazar gibi, konusur gibi eserini bicimlendirir. Renkleri rahat,
coskun ama dengeli bicimde tuvaline aktarir. Hayal gliclini besleyecek seyler ilgisini ¢ceker ve
hep o tarz konulara egilir. Sairlerden, Shakespare’den, Dante’den konular secer. Clinkii ona
gore, “sanattan s6z eden, siirden soz eder, siire yonelmeyen sanat yoktur”.
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| Caspar David Friedrich. Sis Denizi Uzerinde Amagsizca Dolasan
Adam. y. 1818, Tuval Uzerine yagliboya. 95 x 75cm. Kunsthalle,
Hamburg

Fransiz Romantik ressamlardan farkli olarak Alman Romantikler, dogaya daha baglidir. Peyzaj
resimlerinin ustasi Friedrich, resminde insanin kendi yalnizliginin disinda doga karsisindaki
yalnizligini da gozler 6nline sermis, dogayi siirlestirmis, tablosunu zarafet iginde sezgilerinize
birakmistir. Sanat anlayisini “gdziini kapa, manevi goziinle 6nce kendi resmini gor” ve
“ressam onlinde gorduglini degil, icinde gorduglini resmetmelidir” ciimleleriyle tanimlamak
gerekir.

Anonim bir karakterin yliksek bir zirveden, yeryliziini kaplamis sisler denizine baktigi tabloda
Friedrich, adeta kirli ve glinahkar yerylziinden kagisi anlatir. Sis denizi adeta yerylziindeki
kotilikleri ortmektedir. Sirtindan gordiglimuz karakter ise Tanri’ya daha yakin bir mekanda,
bir dagin zirvesinde sakin bir sekilde uzaklara bakmaktadir.

Realizm (Gergekgilik)

Bu akimin amaci gergek diinyanin, ¢agdas yasamin dikkatli bir gézlemine dayanan dogru,
nesnel ve tarafsiz bir betimini vermekti. Dolayisiyla 19. Ylzyilin ortalarinda gerek klasik
gerekse romantik diinyadan somut gergeklere dayanan bir diinya ugrunda vazgegilmistir.
Klasik sanatgilar ge¢misi 6rnek almis, Romantik sanatgilar ise hayal glglerine siginarak dis
diinyadan kagcmaya calismislardir. Yizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan realist akim ise simdiki ani
ve ortami ylceltiyor, gercegi oldugu gibi yansitmaya calisiyordu. Bilimde, teknolojide ve
sanayideki gelismeler insanlar arasinda bir ilerleme umudu yaratmis ve goérsel olanin tek
gercek oldugu bir pozitivizm ruhu getirmistir. Realizmin 6nderi Gustave Courbet (1819-77) ve
onun yolundan giden sanatcilar sadece somut gercekle ilgilenirler. Courbet’'ye gore resim
somut bir sanattir ve sadece gergek ve var olan nesnelerin betimini igerir. Ayrica belirli bir
dénemin sadece o dénemin sanatcilari tarafindan canlandirilabilecegini belirterek belirli bir
¢agin sanatgilarinin gecmis ya da gelecek bir ¢aga ait olani resmetmekte yetersiz olduguna
inandiginin altini gizer.
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Gustave Courbet, Ornans’ta
Bir  Cenaze. 1849-1850.
Tuval lGzerine yaglboya, 314
X 663 cm. Musée d'Orsay,
Paris

Bu eser adeta Realist bir manifestodur. Sanatcinin biiylikbabasinin cenazesini betimleyen ve
tasra gercegini acik bir dille gosteren bu tablo Paris’te biylk bir skandal yaratmistir. Resimde
yer alan insanlar Ornans’ta yasayan gercek, siradan ve ¢cogu kaba saba insanlardir. Courbet
son derece iyi bir gozlemcilikle, hi¢ bir ideallestirmeye basvurmadan gergegi oldugu gibi
aktarmistir. Bir diger yenilik ise siradan bir olayl anlatan tablonun tarihsel bir resimlere 6zgu
anitsal boyutudur. Aslinda glindelik yasama dair konular, her ne kadar bu kadar dolaysiz ve
¢arpici anlatilmadiysa da, Realist sanatin ne kavrami ne de uygulamasi yenidir. Ancak burada
eseri ve Courbet’nin yaklasimini 6zgln kilan siyasal egilim ve tasidigl toplumsal mesajdir.
Courbet sanatta tim idealizmi reddetmis ve bir tek Realizm’in demokratik oldugunu, en
soylu konularinda isciler ve kéyliiler oldugunu séylemistir (inankur 1997, 57-58).

Jean-Frangois Millet. Angelus. 1857-59. Tuval Uzerine
yagliboya, 55.5 x 66 cm. Musée d'Orsay, Paris

Barbizon kasabasinda toplanan ve dogaya yeni bir gozle bakarak yeni manzara resim
anlayisina 6nciiliik eden Barbizon ressamlarindan biri olan sanatgi, daha sonra figiire gegmis
ve kOoy yasamindan sahneleri, tarlada calisan insanlari gercekte oldugu gibi betimlemeye
calismistir. Millet’nin yoksullara verdigi agirbasli yicelik ve anitsallik onun kendi déneminde
etkin olan sosyalizm tiiriiyle 6zdeslestirilmesine neden olmustur (inankur 1997, 59). Angelus
adli resminde de aksam duasi icin patates toplamaya ara veren bir koylu cifti, alabildigine
uzanan diz ova onlinde adeta anitsal heykeller gibi, saygin bir dinginlikte betimlemistir.
Beslenmeleri tarladan alacaklari patates mahsuliine bagl olan bu yoksul ciftci aile, sahip
olduklari o kisith besin miktari icin, uzaklarda flu bir sekilde goriilen kiliseden yiikselen ¢an
sesinin yankilandigi ortamda, Tanri’ya sessizce slikranlarini sunmaktadirlar.

izlenimcilik
Adini, Claude Monet’nin 1874 yilinda sergilenen “izlenim (Empresyon): Giin Dogumu” adli

eserden alan akim resim sanatinda teknik anlamda bir devrim yaratmistir. izlenimci
sanatcilar akademik 6grenimi terk edip dogaya acilmislardir. Amaclari her tirli ényargiyi bir
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yana birakip dogayi gozlemlemek ve algiladiklari gorsel izlenimleri tuvallerine aktarmakti.
Farkina vardiklari sey, nesnelerin giniin degisik saatlerinde ve degisik 1siklar altinda farkli
gorintmler almalarn ve degisik 1siklar altinda sadece bigimlerinin degil, renklerinin de
degistigidir. Dogada sirekli degisen 1sik ve rengi yakalamak igin de firgalarini gabuk
kullanmak, ayrintidan ¢ok gériiniimiin biitiiniyle ilgilenmislerdir. izlenimciler o dénemlerde
Istk Gzerine yapilan bilimsel galismalardan ve isigin saf prizma renklerinden olustugunun
ortaya konulmasindan etkilenmislerdir. Dogada var olamayan siyah golgeleri ve sinir
cizgilerini (konturlari) atmislardir. Isik ve renk izlenimciligin baslica dgeleri olmustur.

Claude Monet. Impression: Giindogumu. 1872 Tuval
Uzerine yagliboya. Musée Marmottan Monet, Paris

1872 yili baharinda Le Havre limaninin sislerin ardindan siizilen gilnesin altinda nasil
gorindugiini cizmistir. Taslak oldukca basit bir atmosferik ani yakalar. izlenim:Giindogumu
1874’te ilk kez sergilenir. Ve o yillarda yayinlanan bir makalede sergiye katilan tiim resimler
izlenimciler biciminde tanitilir. izlenim kelimesi sanatta ilk kez kullaniliyordu. Sanatgilar bu
etiketi islerinin begenilmedigi biciminde algilar ancak baskilara da karsi cikip eserlerine
devam ederler. Begenmeseler de bircoklari tarafindan benimsendi. Monet’nin izlenimi canli
bir gériiniim tasiyan bir tablodan c¢ok izlenimciligin temel kriteri olmustur. Bu amaglari tasiyan
cok sayida eserler de akim bitiin agilariyla genisletilmistir.

Edouard Manet. Olympia. 1863 . Tuval (izerine
yagliboya, 130.5 x 190 cm.Musée d'Orsay, Paris

J
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Manet'nin Olimpia tablosu Goya'nin Maya tablolarindan sonra resim sanatinda donim
noktalarindan kabul edilmektedir. Bu tabloda son derece kendine glivenen Olimpia, izleyiciyle
dogrudan temas kurar. Tamamen ¢iplak oldugu halde ayakkabilari, takilari ve basindaki gicegi
ile Renoir tarafindan cinsel atmosferin etkisi artirilmistir. Sadakat imgesi kopegin yerini
hircinlik semboll kedi alir. Olimpia'ya gonderilen cicekleri sunan hizmetliden arka fondaki
ayrintilara kadar ihtisamh ortaminda uzanmis kadin figliriiniin en énemli 6zelliklerinden biri

13



ise Paris sokaklarindaki diger kadinlardan ayrilamayacak kadar dogal goriinimiidiir. Resimde
figlirlerin heykelimsi hacmi neredeyse tamamen ortadan kalkmis, renklerin saltanati
kurulmaya baslanmistir.

Pierre-Auguste Renoir. Le Moulin de la Galette.
1876. Tuval lizerine yagliboya. Musée d’Orsay, Paris

Renoir, bu tabloda aga¢ yapraklari arasindan sizan glinesin pariltisini vermeyi amaglamistir.
Gerek figlrler, gerekse zemin, golge-isik etkilerinin titresimini yansitmaktadir. Bigimler
erimis, her sey golge-isik karsithklarinin anlik etkilerini yansitan birer ara¢ olmustur.
Cercevenin tabloyu belirli bir noktada kesmesine ragmen mekan onun disinda da devam
ediyormus etkisini birakir ve izleyici burada ge¢mis bir olayi izlemekten 6te, sanki kendisi de
olayin bir pargasiymis gibi hisseder. Klasik sanatgilarin evrensel ve tipik olani aramasina
karsin Renoir burada raslantisallik, anlik ve gegici olani vermistir.

Auguste Rodin. Calais Brujuvalari. 1885-95. Bronz. Calais,
Fransa

Sanatgl burada 1346-47 yillarinda Calais’yi ingiliz isgalinden kurtarmak icin kendilerini feda
eden alti kent soylusunu betimlemistir. Figlrler arasindaki birlik bigimselden ¢ok
psikolojiktir.Figlrlerin kaba bir bicimde oyulmus yizleri, gigli viicutlari ve kocaman el ve
ayaklari da bu ifadecilige katkida bulunur. Sanatginin dramatizme olan egilimi onun figlrleri
sanki tiyatro sahnesindeymisler gibi diizenlemesinden anlasilir. Nitekim sanatci, bu heykel
grubunun kent meydaninda alcak ve tung bir kaidenin tzerinde durmasinda israrci olmustur.
Boylece figlirlerle gercek mekan arasinda ayrim kalkacak ve heykeller sanki halkin arasina
karisacakmis gibi goriineceklerdir.

Ellerinde sehirlerinin anahtari, boyunlarinda iple betimlenen alti figliri ayri karakterler
seklinde ele almis, onlarin bu kahramanlklari yerine kararliliklari, sipheleri, acilari, hatta
isyanlarini tasvir etmistir.
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Ard-izlenimcilik (Post-Empresyonizm)

Ard-izlenimcilik bir okul ya da akim degildir. Bu isim izlenimcilik’ten yola ¢ikmakla bir sekilde
ona bir sekilde tepki gosteren dort bagimsiz sanatgiyi belirler: Paul Cézanne, George Seurat
(1859-1891), Vincent van Gogh (1853-1890) ve Paul Gaugin (1848-1903). Bu sanatgilardan
van Gogh ve Gaugin sanatin sadece gorsel izlenimlere dayandigl, 1s18in ve rengin optik
niteliklerini arastirdig stirece sanatgiya duygusunu ifade edip, onu digerine iletme olanagi
veren yogunlugu vyitireceginden c¢ekiniyor ve duygularin dolaysiz anlatimini 6ngoren bir
egilimi benimsiyorlardi. Cézanne ve Seurat ise izlenimcilerin bir anlik izlenim saptamak
ugruna doganin yapisal ve kalici bicimlerinden uzaklasmalarina karsi ¢ikiyor ve yapisal
sorunlara oncelik taniyan yapisalci bir egilimi benimsiyorlardi.

George Seurat. Grand Jatte Adasinda Bir Pazar
Ogleden Sonrasi. 1884-1886. Tuval (zerine
yaglboya. The Art Institute of Chicago

Resimlerinde dogayl yeniden bigimlendirmeye yodnelen Seurat, farkh bir ifade yontemi
bulmustur. “Noktacilik” olarak tanimlanan bu teknikte Seurat, resmindeki tim ayrintilari
cizgiler yerine noktalarla sinirlandirmig, bununla yetinmemis tim resmini noktalardan
olusturmustur. Resimlerinde cocuk figlrlerinde bile hareket algilanmaz. Tum figlrler donmus
gibidir. Resmedilen anin dncesi ya da sonrasi, sizde biraktigi izlenim, renkler, duygusal etkiler
degil farkh tekniklerle yeniden bigimlendirmelere 6nem verir.

Sanatgl bu resimde Unll bir eglence mekaninda Paris burjuvalarini betimlemistir. Tablodaki
yapisal dengeye ulasmak ve noktaci sistemi olusturmak icin pek cok taslak lizerinde
calismistir. Diger eserleri gibi modern kent yasaminda bir kesiti sunan eserde giinliik yasamin
siradanligina klasik bir diizen katmaktadir. Yapay bir sahne gibi goriinen tabloda figiirler
donmus ve cansiz mankenler gibidir. Seurat burada dogal gergegin inandirici bir tasvirini
degil, kendi anlatim ogeleriyle kurulmus yapisal bir uyumu vermek istemistir. Derinlik boyutu
kaldirilmis, her sey siluetlere indirgenmistir, kontur yoktur. Figlirler fondan renk farklariyla
ayrilirlar. Kompozisyon klasik gelenek dogrultusunda yatay ve dikey karsitliklarina dayanan
geometrik semaya baglhdir.
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civarl. Tuval Gzerine yagliboya. The Art Institute of
Chicago, Chicago

Cézanne dogal gorinimi degistirme cabasi icinde formu cizgi, ton ve renkten olusan
bicimsel bir filtreden gecirir ve sonucta elde ettigi soyut, timiyle bicimsel yapinin yardimiyla
0zglin verileri yeniden yorumlar. Dogadaki her nesnenin geometrik 6ziine iner ve “dogayi,
silindir, kiire ve koniye gore” ele alir. Ona gore doga resimle taklit edilmez ancak temsil
edilebilir ve bunu da resimsel esdegerlerle gerceklestirir. “L’Estaque’dan Marsilya Korfezi”
adli eserinde kiyi, korfez ve daglar olmak lzere birbirine paralel dikdértgen planlar halinde
dizenlenmis ylzeyler goriliir. Tum boyal alanlar uzakliga bakmaksizin ayni canliliktadir.
Hava perspektifinde uzaklasirken soluklasmasi gereken daglar, son derece parlak renklerle
verilmistir bu da resimdeki derinlik yanilmasini adeta yok eder. Resmin geneline Cézanne’in
dogadaki geometri anlayisi egemen olur. On tarafta kiiplere indirgenmis evlere ve genele
yaylilan sert firca darbeleriyle olusturulmus renk lekeleri resimdeki geometriyi ortaya koyar.

Paul Gaugin. Manao Tupapau (Oliimiin Ruhu
Seyrediyor). 1892. Tuval {Uzerine yagliboya.
Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, ABD

Gaugin, gecmiste yiceligi, safligi, aklindaki sorularin yanitlarini genellikle ge¢miste ya da
klasik sanatta arayan sanatcilarin aksine, kendi doneminde medeniyetten uzak, ilkel
toplumlarda aramistir. Primitif sanatlara hayrandir. Resimlerinde genis alanlari tek renklerle
boyar, renkte ve figiirlerde soyutlamaya yénelir. ilkel ortamlarinda endiistrinin ulasamadigi
yasamlarin insanlarini resimlerken teknigini de onlara benzetip mumkin oldugunca
sadelestirir.

izlenimlerin bir sentezinin yapilmasi ve dogrudan dogadan kopya yerine sanatginin
hafizasindan resim yapmasi gerektigine inanan Gaugin, izlenimcileri sadece gordiklerine
onem verdikleri ve gizemli diisiince merkezlerini ihmal ettikleri icin elestiriyordu.

Gaugin ilkel ve egzotik toplumlara duydugu ilgi sonucu Tahiti'ye yerlelmistir. Gaugin’in
sanati Dogu ve Bati dgelerinin bir karisimidir. “Manao Tupapao, Oliimiin Ruhu Seyrediyor”
adl tablosunda bir giin yatarken gérdugii bir yerli kizini, Polinezya’daki Yuriiyen Oli Efsanesi
ile bitlnlestirmistir. Tablonun ana fikri canli ruhla 6lG ruhun birlesmesidir. Yerliler icin
gecenin fosforlu isildamasi 6liniin ruhunu yorumlar. Resmin genel diizeni agir basli, hGziunli
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ve huzursuz edicidir. Sanatc¢inin bilingli olarak kullanmis oldugu renkler de buna katkida
bulunmaktadir.

Vincent van Gogh. Yildizli Gece. 1889. Tuval Uzerine
yagliboya. Museum of Modern Art, New York

Yildizl Gece, van Gogh resimleri icinde onun sanatinin, estetik anlayisinin ve duygularinin net
gozlenebilecegi eserlerindendir. Kiiclik kentin Uzerine uyku gibi cokmis gece gorintisi, Van
Gogh sarisi olarak taninan renkteki yildizlarla donatilmigtir. Bazi yorumculara gore hastaliginin
sarisi, psikologlara gore yalnizhiginin sarisi, bazi yorumculara gore bir tirli bulamadig
dostlugun, sicakhgin sarisi. Yatay kompozisyonu, ilk bakista siyah bir leke olarak algilanan agag
béler. i¢ diinyasinin kavgasini tiim simgeleriyle izleyiciye sunan sanatcinin firgasi da icindeki
inis cikislara paralel hareket eder gibidir.

Akil hastanesinde kaldigi donemde yaptigl bu resimde sanat¢l adeta evrenin blyuklGguna,
gokyulzindeki yildiz kiimelerinin sonsuz hareketini betimlemistir. Yogun renkler kullanmustir.
Ancak renklerin anlatimcihigina firgca vuruslari da katkida bulunmaktadir. Bunlar son derece
o0znel ve dinamik firca vuruslaridir. Sanatgi icin renk kadar cizgi de bir anlatim aracidir.
Resmin alt kisminda uykuya dalmis kentin dingin, neredeyse ‘durmus’ yasami kisa cizgilerle
verilirken, durmak bilmeyen bir sarmal gibi devinimi devam ettiren evren, son derece
dinamik hareketli ¢izgi ve parlak renklerle verilmistir. Gokylizi ve karanin olusturdugu iki
yatay alanin tekduizeligi ise resmin sol tarafina yerlestirilen, koyu bir dikey leke halindeki
agacla dengelenmistir.

20. Yiizyilda Sanat ve Estetik

20. ylizyilin basinda Fransa’da “Fovizm”, Almanya’da “Die Briicke” ve “Der Blau Reiter” gibi
sanatcl gruplasmalarinin ortak noktasi bir anlamda “disarinin izlenimi yerine, icerinin
disavurumu”na yonelmis olmalaridir. Ayrica dénemin 6nde gelen dislinirlerden Nietzsche,
“Yaratici olmak isteyen, 6nce her seyi yikmakla ise baslamali, eski degerleri yerle bir
etmelidir” gibi distnceleriyle, 6zellikle Alman Disavurumculari Ulzerinde yogun bir etki
birakmistir.

Disavurumcu sanatgilarin timiyle “kendine 6zgl” yaklasimlarina ragmen “bi¢cim bozmaci”
bir tavir tasimalari; rengin 0Ozellikle simgesel, duygusal ve dekoratif etkilerinden
yararlanmalari; boyanin yogun dokusalligiyla rengi natiralist baglaminda 6zglirlestirmeleri;
abartili bir perspektif ve desen anlayisini benimsemeleri gibi ortak noktalardan s6z etmek
mumkiindir. Sanat nesnesinin gerceklestiriime siirecine ve dolayisiyla sanatginin ruh haline
dikkat ceken bu 6zellikler, konudan 6nce ifadenin algilanmasina neden olmustur. Sanatgl ile
izleyici arasinda bir tlr ruhsal etkilesimin dogmasi s6z konusudur: Cizginin ritmiyle, rengin
duyumuyla saglanan bu etkilesim, izleyicinin kendi sezgiselliginin derecesine bagh olarak.
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20. yazyihn baslarinda Afrika’dan gelen heykel ve masklar yeni arayislar icindeki Batili
sanatgilari oldukga etkilemistir. Avrupa sanatini stirekli etkisi altinda tutan “dogaya baghhk”
ve “ideal” glzellik” amaglari, Afrikali zanaatkarlari ilgilendirmemisti. Buna karsilik bu
eserlerde yogun bir ifade, acik bir yapi ve sade bir teknik goriilmekteydi. Sonucu iyi ya da
kotl olsun XX. Yuzyilin sanatgilari bir seyler kesfetmek zorundaydilar. Dikkat ¢ekmek igin,
gecmisin blyulks sanatgilarinin ustaliklarina ulagsmaya ¢alismak yerine , daha oOnce hig
denenmemis bir seyler yapmalari gerekiyordu. Gelenekten en wufak bir kopus,
elestirmenlerin dikkatini ¢ekip bir izleyici grubu olusturuyorsa, gelecege egemen olacak bir
“izm” olarak karsilaniyordu. Bu “izm”lerden bazilari gok uzun 6miirlii olmuyordu.

Disavurumcu (Ekspresyonist) sanatta halki rahatsiz eden sey , doganin carpitilmasindan cok,
guzellikten uzaklasiimasiydi. Disavurumcular insanlarin g¢ektigi aciyi, sefaleti, vahseti ve
tutkulari derinden hissedip, sanatta uyum ve giizellik tizerine diretmenin dirist olmadigina
inaniyorlardi. Var olmanin ¢iplak gergegiyle yizlesmek, zavallilara ve girkinlere duyduklari
acimayi ifade etmek istiyorlardi. Sanatta 6nemli olan doganin taklidi degil, ¢izgi ve renklerin
secimi yoluyla duygularin ifadesidir.

Fovizm

Fovlar, 20. Yuzyilin ilk Disavurumcu akimi olarak tarihe gegmistir. Bir manifestolari olmayana
ve benzer egilimleri olan bazi sanatgilarin birlikte diizenledikleri sergiler tanimlanan Fovlarin
baslica oOzelligi son derece parlak ve zit renklerin “anti-natiralist” kullanimidir. Renk ve
dokunun 6n planda oldugu bu resimlerde genellikle manzara, 6li doga (natlirmort) ya da
portreyle sinirli olan iceriginin hemen hic bir 6nemi yoktur; 6nemli olan resmin renk ve doku
yoluyla iki boyutlu bir yiizey oldugunun vurgulanmasidir. Onde gelen temsilcileri arasinda
Henri Matisse, André Derain ve Maurice de Vlamick’tir.

Almanya’da kurulan ve Uyeleri arasinda Ernst Ludwig Kirchner’inde bulundugu bir grup 20.
Yizyihn ilk manifestolu Disavurumcu akimi olan Die Bricke’yi kurmustur. Grubun adi
Nietzsche’nin “Hedef degil, koprii olmak gerek” soziinden hareketle konulmustur ve bir
anlamda eski sanat ile yeni sanat arasinda kopri olmak cabasindadirlar. Afrika ve Okyanusya
sanati ilgi duyan grup, Fovistler gibi canli renkleri anti-Nat(ralist bir anlayisla ve serbest firca
darbeleriyle tuvale aktarmislardir. Wassily Kandinsky’nin Franz Marc ile birlikte kurdugu Der
Blau Reiter adh grup ise farkl egilimlere agikligi ve figlirden ¢ok soyuta yonelmeleriyle 6ne
cikar.

20. ylzyilin ilk yarisinda 6zellikle Almanya’da zengin 6rnekleri goriilen Disavurumcu sanat
akademik ve klasik sanati destekleyen Hitler tarafindan “Dejenere Sanat” olarak
tanimlanmis ve gézden dismuistir.

Henri Matisse. The Dessert: Harmony in Red. 1908.
Tuval Uzerine vyagliboya. Hermitage Mizesi, St.
Petersburg
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Moskova’li koleksiyoner Sergei Shchukin’in yemek salonu icin yapmis oldugu bu tabloda
sanatcl, motife 6nem vermis ve resimde vazo, cicek ve meyveleri birer dekorasyon unsuru
olarak kullanmistir. Matisse’in kendisi de tabloyu dekoratif bir pano olarak nitelendirmistir.
Tablonun geneline egemen mavi renkteki bitkisel bezeme, duvardan baslayip masa
ortlsiinde devam etmekte ve adeta Uclinci boyutu vyiyerek, iki boyutlu bir gérinim
sunmaktadir. Ote yandan gerek hizmetcinin resmin sag tarafinda durusu, gerekse de sol
taraftaki sandalye mavi bitkisel bezeme tarafinda yutulan Uglinci boyutu algilamimizi
saglayarak bize gorsel bir oyun sunar. Ayrica pencere ve uzayip giden kir gorintisia
ahsilagelen kagls noktasi ve derinligi yaratmaktadir. Sonugta Matisse’in bu g¢alismasi
sislemeci anlayisi, golgelere yer vermeyen tek diize boyanmis kirmizi alanlari ve onun
Uzerinde iki ve U¢ boyut arasinda gidip gelen yanilsamalari ile 6ne ¢ikmaktadir.

Kibizm

Paris’te 1908’den itibaren ispanyol ressam Pablo Picasso (1881-1973) ile Fransiz ressam
George Braque’in (1882-1963) onciliglinde gelisen bir sanat akimidir. Kiibizm yeni bir resim
dili olarak yeni bir gérme bigimi, diinyayl temsil etmenin yeni bir yontemidir. Geleneksel
perspektif kurallarina basvurmayan kubistler, doganin betimlemeci degil kavramsal bir
yorumunu sunmuslardir. Kibistler, resimsel yizeyde (i¢c boyutluluk yanilsamasi yaratmak
yerine resim ylzeyinin iki boyutlulugunu vurgulamis; eszamanl olarak bir nesneyi bir degil
bircok acidan gostererek bir tiir dérdincii boyut kavrayisi getirmistir. 19. Yizyildan itibaren
temsili gercekten resimsel gercege uzanan yoldaki adimlari hizlandirarak gorsel bir devrim
yaratmistir.

Cézanne, dogadaki nesneleri geometrik bir 6z halinde, ‘koniler, kiireler ve silindirler’ gibi
algilayarak resim yiizeyine yansitmasi Picasso ve Braque’i etkilemistir.

Kibizm I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla yogun enerjisini yitirmis, aralarinda Braque’in da
oldugu bazi sanatclilar savas sirasinda ciddi yaralar almislardir. Ancak Kiibizm deneysel evresi
sona ermis olsa da etkisi, modern sanatin dilinin baslica ifade bigimi olan geometrik
soyutlamaci yaklasimda oldugu gibi yogun bir sekilde hissedilmistir.

Pablo Picasso. Avignonlu Kadinlar. 1907. Tuval Uzerine
yagliboya. MOMA, New York

Eser, modern ile primitifi bulusturan baslica yapit olarak nitelendirilir. Picasso’nun bu resmi
yaparken yararlandigr “primitif” kaynaklar, Uzerinde c¢okca durulmus bir konudur vebazi
onemli sorunlari beraberinden getirir. Ornegin Bati sanatinin geleneksel degerlerine kdkten
bir baskaldiriyi temsil eden bu resmin, “primitif” olarak nitelendirilen Afrika masklari ya da
iberya heykelcikleri gibi bir takim kaynaklardan esinlenmistir. Bu arada “Primitivizm” konusu
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ozellikle glnimizde tarihsel, sosyolojik ve antropolojik ve estetik boyutlariyla Bati
somurgeciliginin bir uzantisi olarak degerlendirilmektedir (Antmen 2008, 36).

Resim estetik glzellige iliskin geleneksel kaliplari yikmis, glizel ile girkin arasindaki geleneksel
ayrimi yok etmistir. Kiilbizme giden yolu agmakla birlikte tam anlamiyla Kiibist degildir. Eserin
devrim yaratan bir 6zelligi G¢ boyutlu nesneleri iki boyuta indirgemesidir. Resimde acikca
gorilebilecegi gibi oldukca kaba ve sematize bir bicimde resmedilmis figlirler, ayni anda hem
cepheden, hem profilden gériinmekte, izleyiciye ayni figuri farkl agilardan kavrayabilmek
olanagl saglamaktadir. Resim artik izleyicinin énlinde agilan bir pencere degil, adeta optik
olarak dokunulabilecek yassi bir ylzeydir; resmin gercegi, gercekci temsilin 6niine gecmistir.

Fiitlirizm (Gelecekgilik)

Onderligini geng italyan sair Filippo Tommasso Marinetti’'nin ( 1876-1944) yaptigi
Gelecekgilik akimi, italya merkezli olmustur. italya’nin  gec¢misin tiim ‘kangrenli’
hicrelerinden s6z eden Marinetti’nin vatanseverlik ve militarizmden de dem vurarak, geng
italyan sanatcilarini isbirligine cagirmaktadir. Fitiirizmin sanat manifestosunda yeni bir
diinya icin, yeni bir sanat 6nermesi yer alir. Bu da ressamlar ve heykeltraslar tarafindan ‘hiz
estetigi'ne, dinamizme ve harekete gorsel bir ifade vermek seklinde uygulanmistir. Ressam
ve heykeltras Umberto Boccioni, evrensel dinamizm iginde tek bir ani resmetmek yerine,
dinamik alginin kendisinin gorsel kilinabilmesinin pesinde oldugunu dile getirmistir. Ona gore
“Hersey hareket eder, hersey bir kovalamaca halinde hizla déner. Oniimizdeki figiirler bir
gorinip bir yok olurlar. Retina lizerinde gorintilerin etkisi, titresimler halinde algilanir.

Umberto Boccioni (1882-1916). Uzaydaki Devamliligin Benzersiz
Formlari. 1913. Bronz. MOMA, New York

Boccioni’'nin 1012-14 arasinda gergeklestirdigi heykeller, nesneleri ve figirleri belli bir
dinamizm icinde yansitmayl amaglamis, Fltlrizmin hiza ve harekete yonelik ilgisini adeta
gorunir kilmistir. Sanatcinin soyutlamanin derecelerini giderek arttirdigi doért heykellik bir
serinin son asamasi olan “Boslukta ilerleyen Tekil Sireklilik Bicimleri”, hareket yanilsamasi
yaratmak icin figlirle mekanin kaynastigi bir batlnlik icinde kurgulanmis, ‘gelecek”
duygusunun sanatsal olarak nasil tahayyil edildigine iliskin 6nemli bir ipucu olusturmustur.

Soyut Sanat

Soyut Sanat, 20. yizyil modernizminin baslica ifade bicimi olmustur. 19. vyizyilda
izlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatcilarin gériinen diinyanin
gercekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir. Bir anlamda dis gergeklik
yerine, sanatin kendi 6z gergekligi konulmustur. 20. Ylzyil basina tarihlenen her akimi genel
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bir egilim olarak soyutlamayi benimsemis ve ‘sanat icin sanat’ci bir yaklasim icinde akademik
ve natiralist ifadeden ayrilmistir.

Cesitli egilimleri blnyesinde barindiran soyutlamaci yaklasimda dis dinyadaki bir
goriinimden ‘soyutlanarak” gerceklestirilen yapitlarla, herhangi bir dis gerceklige gonderme
yapmayan ‘soyut” yapitlari birbirinden ayirmak gerekir.

Soyut Sanat birisi Kazemir Malevi¢’e, digeri de Wassily Kandinsky’ye dayandirilabilecek iki
koldan gelismistir: Birinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir egilim (Malevig), digerinde ise
icgldusel ve duygusal, dekoratif ve canli formlarindan olusan bir egilim agir basmistir. Bu
baglamda Amerikali muzeci A. H. Barr, Jr., Malevi¢’'i belli ilkelere bagl ve rasyonel,
Kandisnky’yi ise mistik yonelislere agik, dogaglamaci ve irrasyonel olarak tanimlastir.

Temsili gerceklikten koparak oOzellikle renk 6gesine ve sekillere odaklanan, boylece soyut
resimsel ifadenin yolunu acan ilk sanat¢ci olarak Wassily Kandinsky (1866-1944)
degerlendirilir. Sanat ve dogay! birbirinden ayiran Kandinsky, sanat ve dogayi birbirinden
ayirmig, sanatin da doga gibi kendine 6zgi bir gergekligi olduguna inanmistir.

‘Soyutlama’dan ziyade ‘soyut’un pesinde olan Rus ressam Kazimir Malevi¢ (1878-1935)
0ziinde geometrik bir temele dayanan “Sliprematizm” akiminin yaraticisidir. Sanatsal ifadede
saf duygunun UstinlUgl olarak tanimladigl “Stiprematizm” akiminin sanati, nesnenin
boyundurugundan kurtardigini savunan Malevig, Kiibizm ve Futlrizm etkileri tasiyan ilk
donem resimlerinden sonra saf soyuta yonelmistir. Kandisnky gibi mistisizm ve kozmik bir tir
askinciliga ilgisi olan sanat¢l sanat yoluyla gindelik gercgekligin 6tesindeki daha derin
anlamlarin algilanabilecegine inanmis Slprematist resimlerin evrenin gizemini yansittigini
iddia etmistir.

Beyaz zemin lizerinde kare, daire, hag gibi geometrik sekillere yer veren sanatgi, 1918 yilinda
“Beyaz Uzerine Beyaz” gibi tek renk yiizeylere ulasan Malevig, sanatin maddi gereksinimleri
tatmin edebilecek bir ara¢ olmasina siddetle karsi ¢ikmistir.

Wassily Kandinsky. Dogagclama 28 (ikinci
versiyon).1912.  Tuval (zerine vyaglboya.
Gugenheim Miizesi, New York

Ernst Ludwig Kirchner. Dus Alan Topgu Askerler. 1915. Tuval
Uzerine yaghboya. Gugenheim Miizesi, New York
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Dadaizm

1918 tarihli “Dada Manifestosu”nu kaleme alan Rumen sair Tristan Tzara’ya gore Dada, “Bir
protestodur; yikici bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir. Bellegin, arkeolojinin ,
gelecegin yikimidir. Dada, 6zgurluktir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin,
tutarsizhklarin ifadesidir; kisacasi yasamin kendisidir...”. Dada hareketi, 1916 yilinda
isvicre’de, Alman sair ve diisiiniir Hugo Ball'in (1886-1927) Ziirih’in bir arka mahallesinde
actigl Cabaret Voltaire adli gece kliibi ve sanat lokalinde I. Dlinya Savasi’na muhalif bir grup
sanat¢i tarafindan kurulmustur.

Sosyal ve kiiltirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulamaksizin kabul géren bos degerleri
yadsimak arzusunda olan Dada sanatgcilari, bu yikici ve yadsiyici duygulari ifade edebilmek
icin rastlantisiliga ve dogaglamaya yonelik gesitli tekniklere, yontemlere agirlik vermislerdir.
Dilinyayl sagma bir savasa surikleyen insan aklinin gercekte ne kadar akilsiz oldugunu goézler
online sermek ve aklin tikenmisligini ifade etmek icin rasyonel akhn tam karsitina,
denetimsiz, akil-disi’na oncelik vermislerdir.

Duchamp, sanatin ne olduguna iliskin alisilagelmis Uretim, sunum ve degerlendirme
Olcltlerine iliskin alisilagelmis Gretim, sunum ve degerlendirme olgltlerine iliskin beklentileri
yerle bir ederek estetik begeni olcitlerinin nasil sekillendigini sorgulamis, sanatta salt retinal
hazzi reddetmis, sanati bir yetenek ve beceri eyleminden disinme eylemine
dontgtirmustar.

Resimlerinde teknik illiistrasyonlardan kestigi ya da kopyaladigi mekanik aygitlardan kolajlar
yaparak aklin iflasi, insanin makinelesmesi, uygarlik adi altinda saldirgan ve agg6zIi dogasina
yenik dliismesini vurgu yapan Fransic Picabia, makinelerin yasamin bir uzantisi olmaktan cikip
yasamin ve insan ruhunun kendisi haline gelisini resmetmek istemistir.

Politik tavri, sanat karsiti egilimi ve dolayisiyla sanatta ‘avangard’in tanimina yonelik
donistirici glicliyle 20. Yazyihn en etkili akimlarindan biri olan Dada, 6zellikle 1960’lardan
sonra gelisen birgok kavramsal egilimin 6ncili olarak nitelendirilebilir.

Marcel Duchamp (1887 - 1968). Cesme. Orijinal 1917, Kopya
1964. Porselen. Tate Modern, Londra

Duchamp, Mott Works firmasinin Grettigi bir porselen pisuari ‘R. Mutt’ imzasiyla bir sergiye
gonderdi ancak bu hazir-yapit (ready-made) eser sergilenmedi. Esere konulan addan
(Cesme), parganin amacinin degistirilmis oldugunu anliyoruz. Duchamp’in amacladigl daha
onemli bir degisiklik sanatgi/sanat-objesi/halk iliskileriydi. Seri Gretimle Uretilmis bir kullanim
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malzemesi, sanatcinin inisiyatifiyle yeni bir konum ve yeni bir anlam kazanmis oluyordu. Bu
baglamda da geleneksel sanatsal algl ve begeni 6lcltlerini yerle bir ediyordu.

Soyut Disavurumculuk

[l. Dlinya Savasl yillarinda uluslararasi sanat ortaminda yasanan en cgarpici degisim, sanatin
merkezinin Paris’ten New York’a tasinmasidir. Bu merkez kaymasinin ardinda Avrupa’da
1930’lu yillarda basta Almanya ve italya gibi iilkelerde kurulan totaliter rejimlerin sanatsal
yaraticihgin kokiini kazimaya yonelik girisimleri dnemli nedenler arasindadir. Ardindan
patlak veren Diinya Savasi ise bir¢cok sanat¢inin Avrupa’yi terk ederek ABD’ye gogmelerine
neden olmustur. Bu Avrupali sanatgilarin, Amerikan Soyut Disavurumcularin (veya New York
Okulu olarak adlandirilan ressamlar grubu) gelisiminde dnemli etkileri olmustur.

Savas oncesi daha ok yerel temalara odaklanmis figliratif bir karaktere sahip Amerikan
resmi, savas ylillari ve sonrasinda soyut ve disavurumcu bir Gsluba kaymasi sanat, ideoloji ve
politika Ug¢geninde yasanan donustmlerle agiklanabilir. Bazi yorumculara goére Il. Diinya
Savasl sonrasinda ortaya ¢ikan iki kutuplu Soguk Savas doneminde ‘sanat toplum igindir”
anlayisini benimseyen Sovyetler Birligi'ne karsi, Amerikan hikimetinin ylrittaga bilingli bir
politika sonucu ‘sanat sanat icindir'e yonlendirmistir. Bunun oOncesinde Bliyik Bunalim
sonrasi Amerikan hikiimetinin 1935-43 yillari arasinda sirdlrdigi ve sanatgilara destek
veren Federal Sanat Projesi kapsaminda New York modern sanat ortami ve aydinlarinin
bilingli bir “Marksizmden uzaklagma” sirecine tabi tutulmalarinin da payi vardir.

Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali sanat¢i Ad Reinhardt’in (1913-67) deyimiyle,
“glindelik yasamin gercekligiyle resim sanatinin kendi gercekligi arasindaki sinirlarin
birbirinden kesin olarak ayrildigl” bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal yaklagimdir.
Amerikan Soyut Disavurumculugu’nda kompozisyonu olusturan ogelerin birbiriyle iliskisi
degil, tuval ylzeyini kaplayan dinamik ya da duragan boyasal alanin bir biitliin olarak
algilanmasina yol agan bir kompozisyon anlayisi egemendir. Tercih edilen biylk boyutlar da
Amerikan resminin baslica 6zellikleri arasinda sayilmistir.

Jackson Pollock (1912-1956). Number 1, 1950
(Lavender Mist), 1950. Tuval Ulzerine yagliboya,
.. mine ve aluminyum. 221 x 299.7 cm. National
% Gallery, Waschington DC., ABD

‘Hareketli boyama’ (Action painting) olarak adlandirilan bir teknikle yapitigi resimlerde
sanatcl boyayl damlatarak ya da dokerek eserlerini ortaya c¢ikarmaktaydi. Tuval lizerindeki
izler, ona cesitli acilardan yaklasan, kolunu cesitli yonlerde sallayarak, elini tuval lGzerinde
dolastirarak boyayl sacan ressamin hareketlerini kaydetmis oluyordu. Beyin, ruh, gz ve el,
boya ve resim yapilan ylizey adeta kaynasmaktaydi. Resim, dogrudan dogruya ya da simgesel
bir sey olmaktan ¢ikmis,; ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan, onu boyanin ‘izleri”yle
ortaya koyan ve bir zaman siireci icinde yaptigl tim hareketleri bir film karesi gibi
dondurarak veren bir alan olmustu.
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Pop-Art

“Pop-Sanat” terimi ilk kez 1958 yilinda, ingiliz elestirmen Lawrence Alloway tarafindan,
popller kiltird irdeledigi bir makalesinde kullanilmistir. Terim, glzel sanatlar alaninda
populer kiltir ogelerini kullanan sanatgilari ayni ¢ati altinda toplamaktadir. Ayni yillarda
Soyut Disavurumdan uzaklasmak isteyen bir grup Amerikali sanatg¢i yapmis giindelik hayatin
kiltirel verilerini kullanmaya baslamislardir. Dada akimiyla da ilintilendirilen bu akim, zaman
zaman “neo-Dadaci” olarak da adlandiriimislar ve bu da Dadacilarin tepkisini ¢ekmistir.
Marcel Duchamp bir mektubunda hazir-nesneyi kullandiginda estetik olgusunu yerle bir
etmeyi hedefledigini, oysa bu yeni kusagin hazir nesnelerde estetik bir glizellik buldugundan
sikayet etmektedir.

[I. Diinya Savasl sonrasinda gelisen ekonominin etkisiyle varligini hissettirmeye baslayan
tliketim kiltlirl ve zihniyetini gdzler 6niine seren ve bu anlamda son derece “Amerikali” bir
icerige sahiptir. Amerikal elestirmen Harold Rosenberg, Soyut Disavurumculuk gelenegini
yerle bir eden bu yeni sanat anlayisinin yeni bir sanat anlayisi olmadigini, bunun bir tir
reklam estetigi oldugunu ileri slirmistir. Oysa glizel sanatlarin begeni olusturmaktaki
geleneksel islevinin zaten ‘reklamci’ figlirl tarafindan ele gecirildigine inanan Pop sanatcilari
icin bu elestiri bir anlam ifade etmemektedir. Pop tiketim kiltirt ve reklami adeta yiceltir,
imgeleri yiksek kaltir/alt kiltiir ayrimi yapmaksizin ele alr. Ote yandan Alman sanat
kuramcisi Andreas Huyssen, bu akimi ‘protest’ ve elestirel bir akim olarak algilamis, 6ziinde
tiketim kilttrdnd olumlayan yaninin gormezlikten gelmistir.

Pop sanatgcilari, elit bir kesimin begenisine yonelik ‘yiksek kiltir’ ile daha genis kitlelere
yonelik kiltir tiiketme bigimleri arasindaki ayrimlari yok ederken dncelikle hazir-imgelerden
yararlanmislar, izleyicinin gliindelik yagaminin bir pargasi olan nesneleri iki-boyutlu ylzeylere
aktarmiglardir.

Wa\? . Andy Warhol. Marylin Diptich. 1962. Tuval
J“ Uzerine akrilik. Tate Gallery, Londra

Andy Wharhol bu resimde, popiler kiltirin tikettigi bir sanatgl kimligini ele alarak adeta
onun gercek kimligi ve medyada gorilen kimligi arasinda zithgl vererek bir ‘dualizm’
yaratmistir. Tamamen tiiketime yonelik populer kiltird ayni resmi (renkli ya da renksiz)
yineleyerek vurgulamaktadir. Marlyn Monroe’nun o6liminden sonra Urettigi bu eserde
Warhol, sanatciyr toplumun bir Uyesi, bir insan olmaktan cikarmis ve adeta tiketim
kiltlrtndn derinliksiz bir Griintine déndsmistdr.

Kavramsal Sanat

1960’h yillardan sonra sanat ortaminda yasanan belki de en bilyik degisim donlisim, sanatin
nesneye olan gereksiniminin tartisilmaya baslanmasidir. Dislincenin 6n plana gectigi bir
sanat pratigin etkileri yogun bir sekilde hissedilir. Sanat¢cinin bedenini kullanarak
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gerceklestirdigi performans ya da “happening” (olusum) tiriinde gosteriler, resim ve heykel
gibi geleneksel tirlerin 6tesinde uzanan enstalasyon (yerlestirme), galerinin ve miizenin
hem fiziksel, hem de ideolojik sinirlarini agmak igin agik alanlarda ve dogada gergeklestirilen
arazi, toprak, cevre sanati tliriinden projeler ve benzeri sanatsal ifadeler, izleyiciyi estetikten
once zihinsel bir algilama sirecine ¢agirmasi bakimindan, ‘kavramsalcihigin’ sinirlari iginde
degerlendirilebilir. Tekil nesneyi dislayarak yerine dislinceyi koyan kavramsal sanatgilar,
belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. ‘tasiyici aracglar’ kullanarak sanatin
geleneksel tanimini ve bigimini sorgulayan bir devrim gergeklestirmislerdir.

Hizla yayginlasarak uluslararasi arenaya yayilan Kavramsal Sanat, 1960 sonrasinda gelisen
hemen tim akimlarin yolunu agmistir. Sanatin ne olduguna dair soru isaretleriyle izleyiciyi
kuramsal bir diisinme eylemine ortak eden , sanatin islevine dair yeni 6nermeler getiren ve
yetenek yerine sinirsiz yaraticihk duslincesini savunan Kavramsal Sanat, cok cesitli
akimlar/egilimler/olusumlar halinde glinUmize kadar uzanmis, giinimizde de resim, heykel
gibi daha geleneksel tirlerin kavramsallasmasinda rol oynamistir.

Fluxus

Sanati “burjuva hastaliklarindan” kurtarmak! Oli sanattan arinmak! Sanatta devrimci bir
akim baslatmak!... Lituanya asilli Amerikali sanat¢i George Macinuas (1931-1978) yazdigi
“Fluxus Manifestosu”nda, 1960’l yillarin en radikal sanat hareketlerinden biri olan Fluxus’un
amaglari  boyle siralaniyordu. Fluxus o6zinde, 1960l vyillarin toplumsal muhalefet
bicimlerinden beslenen, dénemin kiiltlirel muhalefet dalgasina eklemlenen bir olusumdur.
Geleneksel anlamda bir “akim” olarak nitelendiriimemesine karsin ‘akis’ anlamina gelen adi
gibi, pek ¢ok kaynaga gore Almanya’dan ¢ikip bircok Avrupa kentine ve New York’a akan
Fluxus, ortak bir Gslup olmaktan gok, o kapisa kapilan sanatgilarin tasidigi ortak tavirdir.

Alman Sanatgl Jesuph Beuys kolaylikla kategorize edilemeyen bir takim baska sanatgilarla
birlikte Fluxus ile iliskilendirilmistir. Eylemlerinin sosyo-politik miicadeleden ayri
disunldlmemesi gerektigini savunan bu sanatgilar, Fluxus’'un amaglari arasinda insan
kaynaklarinin ve maddi kaynaklarin tiiketimine bir dur demek arzusuyla sekillendirmislerdir.
Fluxus bu nedenle sanat nesnesinin islevi olmayan, sanatci icin gecim kaynagi olsun diye
alinip satilan bir meta olmasina karsidir. Fluxus anti-profesyoneldir ve sanatin sanatgilarin
egosunu beslemek amaciyla yapilmasina karsidir.

Estetik kaygilari arka plana iten Fluxus sanatgcilari, bu diistinceler dogrultusunda sanat fikrini
timden yikmayi basaramadilarsa da sanat baglami icinde ele alinabilecek malzemelerin ve
yontemlerin sinirlarini genisletmekte 6nemli bir rol oynamislardir. Sanati sosyal bir olgu, bir
degisim dinamigi, bir devinim ¢abasi olarak algilayan bu ruhu en elle tutulur hale getiren
sanatcl, Unl ve etkinligi Fluxus’un sinirlarini bir hayli asan Joseph Beuys’tur. Sanatin
iyilestirici glicline inanan ve evrensel bir yaraticilik dirtistini harekete gecirerek gercek bir
toplumsal doénilsim vyaratabilecegine inanan Beuys, Fluxus’un temel ilkelerini kisiliginde
barindiran bir sanatgidir. Birer ritliele donistiirdigl performanslarinda sanatin bir sireg
oldugu duslincesini yansitmis, biyolojiden botanige, tarihten felsefeye uzanan ilgi
alanlarindan besledigi derslerini ve konferanslarini birer sanat eylemi olarak disinmius ve
yasamistir.
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Joseph Beuys. | like America and America Likes
Me. 23-25 Mayis 1974. Cakal, kece, Wall Street
Journal, baston, sapka ve eldivenli performans.
Rene Block Gallery, New York, ABD

Joseph Beuys, New York’ta bir galeride gerceklestirdigi performansini (sanatginin bu isi ayni
zamanda bir ‘happening’ olarak da adlandirilabilir) ABD’nin Vietnam savasina ve genelde
ABD’ye karsi tutumunu Amerikan yerlilerin kutsal saydigi ¢akal Gizerinden sunmayi tercih
etmistir. Bir saman tavri icinde cakalla ti¢ glin boyunca ayni mekanda kalan sanat¢l “Beyaz
adamni’ Amerika kitasina gelisinden sonra yaptigl hatalara dikkati ¢ekmistir. Performans
sirasinda kullandigi bir deste Wall Street Journal gazetesi lzerine ¢akalin gisini yapmasi ise
son derece sembolik bir anlam tasimaktadir.

Performans Sanati

20. yuzyihn ikinci yarisinda disiplinler arasi 6zelligiyle dikkat ¢eken ve ancak 1970’lerde bagli
basina bir tlr olarak kabul edilmeye baslanan Performans Sanati, “Beden Sanatl”,
“Happening”, “Aksiyon” gibi cesitli bashklar altinda giindeme gelmistir. izleyici éniinde
“sahnelenen” bir tir olmasi agisindan tiyatro ile benzerligi gindeme gelen Performans
Sanati’'nin 6ziinde, Kavramsal Sanat ile ilgisi vardir.

Bir ya da birka¢ sanatciyla; izleyicinin 6niinde ya da izleyiciden uzak; birka¢ dakika, birkag
saat ya da birkac gilin slirebilen; zaman zaman fotograf ya da video kayitlari halinde
sergilenebilen Performans Sanati, gercek anlamda uluslararasi bir nitelik gosterebilmis sanat
akimlari arasindadir.

Sirp performans sanatgisi Marina Abromovic (1946- ) 1970’lerden itibaren insan bedeninin
ve akhinin dayanikhlik sinirini irdeleyen performanslariyla taninmistir.

Arazi Sanati (Land-Art)

1960°h yillarda ABD’de, “kus ug¢maz, kervan ge¢mez” genis arazilerde hayata gegirilen
enstelasyon (yerlestirme) temelli cesitli sanat projeleri, sanatin geleneksel tiirlerinden biri
olan ‘manzara’nin tanimini biyik 6l¢lide genisletmistir. Akimin 6nci sanatgilarindan Robert
Smithson’un dedigi gibi, “firca yerine buldozer” kullanan bu sanatgilar kisa soluklu drnekleri
yaninda uzun yillar yasayacak ‘arazi enstelasyonu’na imza atmislardir. 20. ylzyilin ikinci
yarisinda  olumsuz etkileri daha c¢ok hissedilmeye baslanan endistriyel gelisme ve
teknolojinin tehlikeli boyutlarini diisinmeye cagiran Arazi Sanati, dogayr gorunir kilan,
dogaya dair biling uyandirmayr amaclayan, teknoloji karsisinda dogayl kutsayan bir
yaklasimin GrianGdur.

Arazi Sanati, 21. Yiizyila uzanan siirecte 6nemli ¢evre sorunlariyla bogusan bir diinyada
cagdas sanatcilarin dogaya yonelik duyarhliginin bir géstergesi oldugu kadar, sanatin islevine
yonelik soru isaretleri uyandirabilen bir bilinglendirme ¢abasi olarak nitelendirilebilir.
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Robert Smithson. Spiral Mendirek.
1970. Bazalt, toprak ve tuz kristali.
Bliyik Tuz Golu, Utah, ABD

Sanatci Utah’taki Blylk Tuz Goli’nde gerceklestirdigi “Sarmal Mendirek” adli eseri, genelde
kullandigl tema olan dogal yasam-6lim donglsiine gonderme yapmaktadir. Ayrica eserini,
eskiden petrol cikarilan endistriyel bir bélgede yaratan Smithson, insanin dogayla ilgisine
dikkat gekmek istemistir.

Spiralin yapildigi bolge bakteri ve algler nedeniyle, yukaridaki fotografta tam olarak
algilanmasa da, aldigi kan kirmizi renginden dolayi segilmistir ve tarih dncesi dénemlere ait
denizi temsil etmektedir. Sonsuz yasami simgeleyen spiral ayni zamanda eski uygarliklarin
anitsal eserlerini (Antik Misir piramitleri, Stonehenge ya da Amerikan yerlilerinin olusturdugu
torensel yapay tepeleri) temsil etmektedir.

Post-Modernizm ve Yeni Kavramsalcilik

Sanat cevrelerinde 1970°'li yillarin son yarisinda yayginlik kazanmaya baslayan “Post-
Modernizm” teminin kapsami ve sinirlari, bugiin bile tam anlamiyla netlesmis gérinmiyor.
Charles Jencks, bunu “modernizmin hem devami, hem de asiimasi” seklinde tanimlayarak iki
olgu arasindaki hem bir devamliliga, hem de bir kopusa isaret eder. iletisim teknolojisindeki
yeni gelismelerin ve bir ‘medya toplumu” haline gelmenin, Soguk Savas sonrasinda ABD’nin
egemenliginde sekillenmekte olan vyeni dunya dizeninin ve ekonomik/kilturel
kiiresellesmenin etkilerinden soyutlanamayan bu duygu ve dislincelerin sanata olan
yansimalarinda tek bir Gislup ya da tek bir sanatsal hareket bulmak olanaksizdir. Bir anlamda
modern ¢agin mesrulastirici bliyik anlatilarinin ve insanligin bilim araciligiyla ilerledigi
yolundaki modernist inancin sonudur.

Ozellikle 1980’li yillarda yayginlk kazanan post-modern Yeni Kavramsalcilik, sanatsal
nesneden ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet ayrimciligindan irk ayrimciligina, medya
elestirisinden sanat kurumlarinin elestirisine uzanan, 06zinde belli gig¢ iliskilerinn
sekillendirdigi toplumsal kodlari irdeleyen sanatgilarin uygulamalariyla sekillenmistir.
Toplumsal zeminde yayginlik kazanmis stereotiplerin, kliselerin, aliskanliklarin, deger
yargilarinin gizledigi alt anlamlari adeta ‘okumaya’ yonelen post-modern sanatgllar,
toplumsal diizeni belirleyen gostergeler sistemiyle oynamayi, onlari sahiplenerek, kendine
mal ederek donlstlirmeyi, bildik imgelerden yeni anlamlar yaratarak bir sorgulama sirecinin
kapilarini aralamayi amaclamislardir.

27



Cindy Sherman. isimsiz Film Karesi #15. 1978. Fotograf (s&b)

“Bizler medyanin cocuklariyiz” diyen Cindy Sherman, tiketim ve gosteri kiltlriniln 6zellikle
cinsiyet rollerini belirlemekteki etkisini irdeleyen fotograflariyla 1980’lere damgasini vuran
baslica sanatgilar arasindadir. 1977’den itibaren gerceklestirdigi “isimsiz Film Kareleri”nde
Amerikan filmlerindeki kadin stereotiplerini ele alan Sherman kendisinin g¢ektigi ve kendisinin
rol aldigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi oldugu fotograflarinda izleyen/izlenen rollerini tersyiz
etmistir.

Cindy Sherman’in 1970’lerde basladigi “isimsiz Film Kareleri”, her karede farkh bir kimlige
blrliinen sanatgcly! ikinci sinif Hollywood filmlerini animsatan goérintiler icinde gosterir.
Sherman’in kendi cektigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi oldugu bu fotograflar, popiler
kiltirin sekillendirdigi kadin imgesini sorgularken kimligin ne kadar kaygan zeminde kurulan
ve bozulan bir olgu oldugunu disindrdr.
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